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Don Octavioe

Es el cuidador de Chilcay se =
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Un orgullo para
Chilca. Fue campedn
de triatlén y ahora
es dueno del
unico taller de
bicicletas del
pueblo.

Es inteligente y creativa y le encanta
tocar la guitarra, cantar y componer
canciones. Lleva muchos afos
pololeando con Nufuki aunque a veces
es como si hablaran idiomas diferentes.
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Es la duena del circo italiano
“Capisci”. Es una mujer
extrovertida, ingeniosa y muy
amiga de Leidy.
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-Mostrar en vez

de explicar

Octavio Antillanca, el cuidador del
pueblo, es también un gran escritor.
Ademds, lleva ya dos anos realizando
un taller literario en Chilca por el que
han pasado mds de cincuenta
personas. En todo este tiempo, se ha
dado cuenta de un error muy
frecuente que comete la gente cuando
escribe una historia. Aqui te
compartimos algunos textos con este
error frecuente a ver si lo descubres:
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Este texto lo escribidé Matias:

1. En el vaivén de las miradas se entrelazaban historias no
contadas. Un susurro apenas perceptible, una sonrisa fugaz,
gestos que ocultaban torrentes de emociones en su cauce.
Las palabras, como velos sutiles, cubrian las profundidades
de los sentimientos que anidaban en lo mds intimo.

El tiempo, testigo mudo, marcaba cicatrices y dejaba sus
huellas en el sendero de los corazones. El peso de las
expectativas y los deseos no formulados se fundian en un
crisol de silencios compartidos. Se tejian conexiones
invisibles, nudos que apretaban y, a la vez, liberaban.



El texto que escribidé Nibaldo:

2. Ana se sumergiria en el laberinto de sus emociones. Era como
caminar entre espejos: cada reflejo, una faceta diferente de su ser.
En el eco de su mente resonaban las risas de Gabiriel, el destello
fugaz de su sonrisa desarmaba sus certezas. Recordaba la calidez
de sus abrazos, un remanso en medio de la tormenta. A veces, se
sentia perdida en un mar de dudas, buscando el faro de la claridad
en medio de la neblina.

La tristeza tenia la textura de las palabras no dichas, el peso de los
momentos no vividos. Se preguntaba si el amor seria un
rompecabezas que, aunque completo, aun podia sentirse como
piezas sueltas en sus manos. La alegria, como el sol tras la lluvia,
iluminaba sus dias con la promesa de dias mds radiantes.

1. Conversen en duptas:

En parejas, respondan las siguientes preguntas:

a. ;Podrian decir que los dos textos que acaban de leer son historias?
(Por qué si o por qué no?

b. ;Qué elementos componen una historia tipica? ;Qué falta en estos textos
para considerarlos historias completas? Especifiquen lo que le hace falta
a cada texto:

Texto . Lo que le hace falta para ser una historia

1.




c. (Qué pasaria si, en lugar de decir "Ana se sumergiria en el laberinto de sus
emociones" el autor hubiera mostrado un didlogo en el que todos
conversan menos Anad, que permanece en silencio?

Do Octavio: Tal como pudiste notar, los errores mds frecuentes que he
detectado en la escritura de historias son dos:

1. No integran un conflicto. Toda historia debe tener un conflicto. Si
no lo tiene, probablemente se trate de una reflexion o una :
descripcidn poética. iEl conflicto es el corazdn de una historia! . -

?ij

2. Tienden a decir en lugar de mostrar: Como siempre le digo a mis - /E; 3
estudiantes del taller: jmds vale mostrar que explicar! Cuando le | & -
muestras al lector o lectora los gestos que hacen las y los

personajes, el lugar en el que estdn, las acciones concretas que
realizan en ese lugar, las conversaciones que tienen, es mucho
mds interesante que decirlo. Cuando muestras construyes
escenas y quienes leen jsienten que estdn viviendo la historia! Si,
por el contrario, explicas demasiado y no muestras, el texto se
vuelve obvio y aburrido.

2. Escribura ndividual:

Con estos dos sabios consejos de don Octavio en mente, elige uno de los dos textos
del principio y transférmalo en una historia. Para eso, sigue estos pasos:

a. Escribe el nimero del texto que elegiste:

b. Identifica el sentimiento que estd detrds de esa reflexion o descripcidn poética:

c. Responde: ;en qué tipo de historia un personaje podria experimentar
ese sentimiento?

| Una historia de romance
| Una historia de aventuras
|| Una historia policial

| Una historia fantdstica

D Una historia realista sobre un tema crudo



d. Describe en tres lineas el conflicto central de tu historia. Para inventarlo, utiliza
la informacidon que te aporta el texto original. Recuerda que los conflictos de
las historias pueden ser externos (ejemplo: un enemigo que ataca al

protagonista) o también internos (ejemplo: el protagonista estd viviendo el
duelo después de perder a su padre).

Descripcion del conflicto de mi historia:

e. Ahora, define el inicio, el desarrollo y el desenlace de la historia. Para eso,
responde a las preguntas:

% ;Como llegd el o la protagonista a enfrentar ese conflicto? (inicio)

% ;Qué situaciones vive el o la protagonista cuando se enfrenta al conflicto?
(desarrollo)

% ;Como se resuelve el conflicto? (desenlace)



f. Define, al menos, una escena para el inicio, otra para el desarrollo y otra para
el final de la historia.

Escena . Descripcidn de las escenas

Escena 1
Lugar en el que transcurre la escena:

Inicio Personajes que participan:

Acciones que realizan las y los personajes:

Escena 2
Lugar en el que transcurre la escena:

Desarrollo - Personajes que participan:

Acciones que realizan las y los personajes:

Escena 3
Lugar en el que transcurre la escena:

Final ) .. )
Personajes que participan:

Acciones que realizan las y los personajes:

g. ¢ Hay algo que puedas rescatar de lo que estd escrito en el texto original?
Puede ser una frase, un pdrrafo o el texto completo si es que quieres
conservarlo como parte de una historia mds grande.

Un consejo: si no sabes cémo empezar la historia, puede serte
util comenzar con alguna frase de las que ya estdn escritas.

Anota acd lo que te parece que se puede conservar:
a.

o o



h. jPonte a escribir la historia! No olvides los consejos de don Octavio: jpara que
sea una buena historia debe tener un conflicto y escenas en las que muestres
como es lo que le ocurre a tu personaje, en lugar de decirlo!

bl dddddddddaddddd

3. Revisidn en duptas:

En parejas, revisen mutuamente sus textos. Para hacerlo, intercambien los relatos
y respondan si cumple o no con los elementos presentados en la siguiente tabla
de revision.

(" : : )
Revision - Si - No

La historia presenta un conflicto claro.

El conflicto es lo suficientemente hostil como para hacer la
historia interesante.

La historia se divide en una o mds escenas, es decir, se ve
personajes realizando acciones o dialogando en espacios concretos.

La historia recoge elementos del texto original. . .
\_ : : J

Si alguna de las respuestas es negativa, vuelve a leer tu historia y hazle las
correcciones que requiere.




‘Conversaciones de peluqueria

Florencia ha observado que la pelugueria es un lugar donde la gente del pueblo suele
conversar mucho. Por eso ha decidido escribir un cuento de ficcién inspirado en la
peluqueria. Para hacerlo, le pide a Victor, el hijo de la sefiora Leidy, que por favor
transcriba una conversacién que tenga su mamd con los y las clientes.

Victor, muy obediente, con |dpiz y papel en mano se puso a escribir absolutamente
todo lo que escuché de su madre y la mujer a la que estaba atendiendo. Esto fue lo que
transcribid:

Si, mire, siéntese ahi. ;En esta? Eh, es que... bueno, yaq, si. Si no me
cambio a otra. No, no, no se preocupe. Ya. ;Cémo lo va a querer?
¢Asl o mds corto? Eh, es que... ya. Si, asi estd bien. ;Usted me va a
lavar el pelo? Si. Ya, gracias, senora... ;cudnto era? Leidy. Eso mismo,
que se me olvida. Oiga senora Leidy y usted ;hace cudnto vive en
Chilca? Uf... eh...yo hace muchos anos ya...agache la cabeza por
favor... me vine con mi hijo Victor... y oiga... ;Usted llegé hace poco
al pueblo, cierto? No la habia visto hasta ahorita. Claro, hace poco,
hace poquito, serdn unos... unos... eh... unos catorce dias, por ahi,
jay, casi se me cae el celularl... pero todavia no me acostumbro bien.
¢Ah, no? ;Y por qué no? Victor
pdsame la otra tijera. Uf...
supiera usted... es que... como
le digo... es que en la casa
que Vvivo pasan cosas raras.
iVictor, pdsame las otras
tijeras mejor! Mds abajo la
cabeza, por favor. Eso.
¢Cémo que cosas raras? A
ver, cuénteme. Si... eso que le
digo... uf...es que si le cuento
usted no me va a creer.




1. Conversacidon en ciu,PLas:

a. ;Creen que es fdcil diferenciar cuando habla la sefora Leidy y cuando habla su
clienta? ;Por qué?
b. ;Qué le falta al texto para que sea mds fdcil identificar quién habla? ;Qué signo

grdfico se suele utilizar en los didlogos de los textos narrativos que cumple
esta funcién?

c. En parejas, reescriban la conversacién de Leidy y su clienta dividiendo los
didlogos segun quién hable, tal como se muestra a continuacion:

— Si, mire, siéntese ahi.
— (En esta?

— Eh, es que... bueno, yaq, si.

d. Ahora que pueden distinguir los turnos de la conversacién, ¢les parece que tal como
estd transcrita la conversacion puede formar parte de un cuento, como el que quiere

escribir Florencia? Por ejemplo: ;aporta a desarrollar la historia?, ;aporta a
desarrollar a las y los personajes?

(Qué le agregarian o qué le quitarian para que pudiera ser un buen didlogo de una
historia de ficcién?

¢Creen que cuando escribimos didlogos en historias de ficcidn, sea en un cuento o
en un guion teatral, debemos escribir tal cual como la gente habla? ;Qué diferencias
hay entre un didlogo de ficcién y uno de la vida real?

/ Escribe aqui para descubrir tu opinidn personal sobre lo que han reflexionado.



2. Sistewatizacion de Llos conkenidos:

Transformar una conversacion de la vida real en un didlogo teatral o literario por lo
general implica la necesidad de recortar algunas partes. Esto sucede por varias
razones:

» Fluidez y ritmo: en el teatro o la literatura, se busca mantener un ritmo
adecuado para la lectura o representacion. Recortar partes innecesarias
ayuda a mantener la fluidez del didlogo y evita que se vuelva lento o
tedioso.

» Foco en la trama: al adaptar una conversacién a didlogo, se busca
resaltar los puntos clave o relevantes para la trama o el desarrollo de las
y los personajes. Recortar partes menos relevantes ayuda a mantener el
enfoque en lo esencial.

» Impacto dramdtico: los didlogos en obras teatrales o literarias suelen
ser mds condensados para generar un impacto emocional o comunicar
ideas de manera mds efectiva. Eliminar partes redundantes o menos
impactantes ayuda a concentrar la atencién en los momentos clave.

» Limitaciones de espacio y tiempo: en obras teatrales o literarias hay
restricciones de espacio y tiempo. Recortar partes innecesarias permite
ajustarse a estos limites y mantener la obra dentro de pardmetros
manejables.

» Claridad y concisidn: los didlogos deben ser claros y concisos para que
el publico comprenda fdcilmente la historia y los mensajes. Al recortar
partes, se busca mejorar la claridad sin perder la esencia de la
conversacion.

3. Practica por tu cuenta:

Toma el didlogo de Leidy y su cliente e intégralo en un cuento llamado
"Conversaciones de peluqueria". Si tu cuento es muy extenso, puedes hacerlo en
otra hoja o en un procesador de texto. Para transformar el didlogo en cuento,
deberds:



% Escribir una narracion en prosa en la cual integres el didlogo con
modificaciones.

% Eliminar algunas partes de la conversacion que tuvo Leidy con su clienta y
agregar otras para desarrollar la historia y los personajes.

% Utilizar guiones largos para distinguir qué dice cada quien.

% Especificar con "verbos dicendi" cudndo habla Leidy y cudndo habla la
clienta (si quieres, puedes ponerle un nombre a este personaje).

% Anadir descripciones de tonos de voz, expresiones faciales, gestos o
intenciones para hacer mds visible la situacion a los lectores y lectoras.

J

(Sabian que al construir didlogos de ficcién pueden utilizar
"verbos dicendi" para lograr mayor precision en la forma en
gue se expresan los personajes y asi evitar repetir tanto el verbo
“decir”?

Por ejemplo, en vez de usar el verbo “dijo™:

— Estds segura de lo que vas a hacer, Catalina? — dijo su
madre preocupada.

Puedes utilizar un verbo mds preciso como “preguntd’™

— Estds segura de lo que vas a hacer, Catalina? — preguntd su
madre preocupada.

Algunos verbos dicendi son: preguntar, senalar, confesar,
susurrar, gritar, exclamar, increpar, rogar. ;Se te ocurren mds?




-Taller exprés de creacién de

-una obra de teatro: I. Elipsis

En Chilca estdn montando una obra de teatro, asi que todos los chilcanos y las
chilcanas se estdn preparando para tan magno evento. Como montar una obra
de teatro no es nada fdcil, don Octavio Antillanca, el cuidador de Chilca y escritor
muy reconocido, junto a su ayudante, la gran creadora de historias, Florencia, se
encargardn de ensefarles a las personas algunos contenidos muy importantes
que hay que considerar cuando se quiere escribir una obra. Para eso, han
decidido realizar un taller exprés de creacion de obras de teatro.

La gente de Chilca estd entusiasmada, asi que asisten en masa al taller. Don
Octavio decide partir por lo esencial y por eso le pide a una persona al azar que
escriba un breve didlogo que tendria la cuchara, la olla y el salero al asistir al
funeral de un vaso de vidrio que cayd al suelo y se rompid. Este es el didlogo que
escribié un chilcano muy simpdtico que ese dia usaba un gorro de lana:

Titulo: El terrible accidente de don Vaso

—Qué terrible el accidente de don Vaso, ¢no le parece, sefiora Olla? —preguntd
dofa Cuchara con cucharesca melancolia.

—Terrible me parece el accidente, dona Cuchara. Que Dios y el aluminio nos
amparen de sufrir accidentes en el futuro. ;Qué opina usted de lo que estamos
conversando, don Salero? —le preguntd dona Olla a su sabio amigo.

—Senora Olla, yo opino que para los seres humanos somos objetos
reemplazables, esa es nuestra desgracia. Y ahora que nos compran en esas
tiendas de mala calidad es peor. jNo valemos lo que valiamos antes!
Imaginense, senora Olla y dona Cuchara, que no se demoraron nada en barrer
los restos de don Vaso cuando se quebrd y utilizaron en su lugar una taza
cualquiera. jLa utilizaron para tomar agua! jUna taza! —exclamd don Salero con
su corazon de sal bombeando nerviosamente.

—iNo diga tan fuerte que utilizaron una taza, don Salero! Recuerde que
estamos en un funeral en la cocina.

— Si, don Salero, no grite. ;No ve que los tazones escuchan por esas enormes
orejas que tienen y ahora nos estdn mirando feo?



1. Analisis gru_pod.:

En grupos de tres integrantes, realicen las siguientes actividades:

a. Cada cual elija un personaje para representar: dona Cuchara, senora Olla o don
Salero. Luego, sin ensayar previamente, lean los textos en voz alta e interpreten
la escena. Para eso, expresen los sentimientos de cada personaje.

b. Una vez que hayan realizado el ejercicio de interpretar la escena, respondan:
¢Se les hizo fdcil o dificil identificar cudndo tenia que hablar cada quien?
¢Por qué? ;Cémo se podria solucionar?

(Pudieron expresar los sentimientos de cada personaje con precisiéon?
(Por qué?

(Tienen la impresidn de que hay frases que estdn de mds en el
didlogo? ;Cudles?

Usen este espacio para anotar sus acuerdos

2. Sistewatizacion de los conkenidos:

Don Octavio fue enfdtico en felicitar al creador
del didlogo de una posible obra de teatro. Le
dijo que el guion es dindmico, divertido y muy
inteligente. Pero también senald que, pese a
eso, tiene algunos errores. Y procedid a
explicar como debiese escribirse un buen
guion teatral:




a. Mencionar el nombre de los persondjes en el margen de la pdgina cada vez

que hablan
A diferencia de un didlogo de un texto narrativo como un cuento o una novela,
en el que se utiliza un guion largo (—) para diferenciar cudndo habla un

personaje y cudndo habla otro, en el guion de teatro se menciona en el margen
de la pdgina el nombre del personaje cada vez que habla. De esta forma es mds
fdcil para los actores y actrices identificar cudndo es su turno.

Ejemplo:
Dona Cuchara: Qué terrible el accidente de don Vaso, ¢no le parece, sefiora Olla?

b. En el didlogo se omite cierta informacidn que puede ser entendida por

el contexto

Al igual que como ocurre en la oralidad, cuando las personas hablan se
comunican no solamente con las palabras, sino también con los gestos, las
miradas, el tono de la voz, el énfasis, etc. Por esta razén, hay mucha informacién
que se puede desprender del contexto. Eso implica que en la oralidad se suele
utilizar la elipsis como un recurso para omitir informacién que es evidente o
redundante. Existen varios tipos de elipsis:

» Elipsis verbal: Consiste en la omision de un verbo que se sobreentiende
por el contexto. Por ejemplo: "Juan toca la guitarra; Pedro, el piano".

» Elipsis nominal: Se omite un sustantivo que se sobreentiende por el
contexto. Ejemplo: "Me gusta el color rojo; a ti, el azul".

» Elipsis de pronombres: Se omiten los pronombres personales (yo, tu, él,
ella, nosotros, vosotros, ellos, etc.) que pueden deducirse del contexto.
Por ejemplo: ";Has hecho la tarea? Si, la he hecho".

» Elipsis de adjetivos: Se omite un adjetivo que se sobreentiende por el
contexto. Por ejemplo: "El es inteligente; ella, también".

» Elipsis de cldusulas o frases enteras: Se omite una parte completa de una

oracion, ya sea sujeto, predicado o complemento, que se infiere del

contexto. Ejemplo: "Juan habla mds idiomas que Pedro [habla idiomas]".

La elipsis es una herramienta muy Util en la construccidn de un guion teatral,
pues como este serd representado oralmente, hay mucha informacion que
aportard el contexto.



3. Practica por tu cuenta:

Ahora que ya conoces dos grandes consejos que hay que tener en cuenta a la hora de
crear un guion teatral, ayuda al chilcano con gorro de lana a corregir su obra.

Utiliza el recurso de la elipsis para evitar la redundancia y sacarle el mdximo partido al
contexto. Para eso, identifica las palabras o frases que, a tu juicio, sobran porque son
redundantes o porque se pueden deducir fdcilmente del contexto. En la siguiente
tabla, menciona el didlogo que contiene la frase o palabra que estd de mds, el tipo de
elipsis que utilizards, cémo deberia quedar el didlogo corregido y la informacién que
aportard el contexto para entender el didlogo corregido.

(D 4 . \
idlogo que : iy
>90 9 , - Informacion que
contiene la fraseo | __ oL : tard el
palabra - Tipo de elipsis . Didlogo . aportara e
- a utilizar . corregido . contexto para
redundante o que : : < s
. . entender el dialogo
puede deducirse * corregido
del contexto :
Dona Cuchara: - Elipsis nominal - DofAa Cuchara: - Mientras estdn en el
Qué terrible el * (omite - Qué terrible * funeral en la cocina,
accidente de don ° sustantivo) - accidente, jnole  : dona Cuchara mira
Vaso, ;no le : " parece? - ala senora Olla
parece, senora : : " cuando le hace la
Olla? : . " pregunta.




Taller exprés de creacién de una

-obra de teatro: Il. Acotaciones

Chilcanas y chilcanos ponian mucha atencién a los interesantes contenidos que
ensenaban don Octavio Antillanca y Florencia en el taller exprés de creacién de
una obra de teatro. De pronto, Martina levanté la mano e hizo una pregunta:

Don Octavio, usted dice que podemos omitir informacion del
didlogo, usando elipsis, para no redundar. Y que esa informacion
se deduce del contexto. Pero, ;cédmo sabrdn los actores y actrices
cudl es el contexto? ;Acaso no se los tenemos que decir por
escrito?

iMuy buena pregunta, mi estimada Martina!
Como Florencia sabe mucho sobre escritura de
guiones, porque ella los escribe continuamente, le
pediré a ella que nos responda tu pregunta. —

L

Gracias, don Octavio. Tienes razon, Martina. Cuando escribimos
un guion teatral, no es suficiente solo con senalar lo que dice
cada personaje; también tenemos que especificar qué acciones
realizan, sus movimientos, los escenarios, el tono de voz que
usan, sus emociones y cualquier otro detalle relevante para la
puesta en escena. En otras palabras, tenemos que especificar el
contexto de cada escena. Pero, ojo, porque esa descripcion tiene
gue cumplir con ciertas caracteristicas. Por ejemplo, en este
didlogo:

-Qué terrible el accidente de don Vaso, ;no le parece,
sefora Olla? —pregunté dofia Cuchara con
cucharesca melancolia.

La descripcidn que nos indica de qué manera le hizo la pregunta dona Cuchara
a la senora Olla, tiene un grave error. ; Alcanzan a notar cudl serd?



1. Conversacidon en duptas:

En parejas, respondan la siguiente pregunta:

a. El guion teatral, a diferencia de un texto narrativo, no lo leerdn lectores diversos que
buscan disfrutar de la historia, sino que lo leerdn las actrices, actores y técnicos que
trabajardn en la obra de teatro con el propdsito de que la puesta en escena salga
exactamente como se presenta en el guion. Dicho esto, ;cudl crees que es el error que
tiene la descripcién marcada? ;Cémo deberia ser la descripcion para que cumpliera su
funcidn en el guion teatral?




2. Sistewatizacion de los conkenidos:

Para que a Martina y al resto de las personas del taller les quedara muy claro
como debian escribirse las descripciones en un guion teatral, Florencia explicé la
siguiente informacién:

a. ;Qué son las acotaciones?
En una obra de teatro, las descripciones escritas, llamadas acotaciones,
deben especificar la accidn, los movimientos, los escenarios, el tono de voz,
las emociones de las y los personajes y cualquier otro detalle relevante
para la puesta en escena. Estas descripciones no son didlogos, sino
instrucciones para los actores, actrices, directores y personal técnico.

b. ;Como se escriben las acotaciones?
Para escribir acotaciones en una obra de teatro, se utilizan paréntesis. Las
acotaciones suelen estar separadas del texto de los didlogos y se
presentan junto al nombre de la o el personaje o alguna parte del didlogo,
segun corresponda, indicando el detalle especifico de la escena o el
movimiento del personaje.

Ejemplo:
Dona Cuchara (se dirige a la sefora Olla): Qué terrible el accidente,
ino le parece?

Estas instrucciones deben ser claras y concisas para que los actores,
actrices y el equipo de produccién puedan entenderlas y representarlas
fielmente en el escenario.

Me quedd clarito. En el teatro entonces
se necesita la mdxima precisiéon y un uso
del lenguaje neutro, sin poesia ni
artificios como en la narrativa. Lo justo y
necesario para que los actores y actrices
sepan qué gesto deben realizar, qué
tono de voz poner, cémo se deben mover
por el espacio.




3. Practica por tu cuenta:

¢Qué tal si ahora reescribes el guion de la obra “El terrible accidente de don Vaso”,
aplicando todo lo que has aprendido? Es decir:

% Menciona el nombre de las y los personajes en el margen de la pdgina cada
vez que hablen.

% En el didlogo, se omite cierta informacidn que puede ser entendida por
el contexto.

% Incluye acotaciones entre paréntesis para especificar la accion, los
movimientos, los escenarios, el tono de voz, las emociones de las y los
personajes y cualquier otro detalle relevante para la puesta en escena.

bl ddddddddadddddd

Titulo: El terrible accidente de don Vaso

Dornia Cuchara (se dirige a la senora Olla): Qué terrible accidente, ;no
le parece?



_Taller exprés de creacidn de una
_obra de teatro: Ill. Oraciones

-impersonales para describir

Como nunca, los chilcanos y chilcanas se sentian casi expertos en escribir
guiones teatrales. La inspiracion abundaba. El mundo entero les parecia una gran
obra de teatro en la que todas y todos participamos como actores o actrices a
quienes la vida les habia asignado un papel especial. El taller exprés de creacion
de una obra de teatro estaba siendo un éxito y prueba de ello eran las preguntas
tan ldcidas que hacia la gente, como la que hizo Patrizia, la dueia del circo
Capisci:

Senorita Florencia e signore Octavio, me estd
gustando molto el taller exprés que estdn
realizando. jGrazie mille por eso! Solo me
queda una pregunta: ;como sabrd el elenco
de actores y actrices, ademds de técnicos,
los elementos que debe haber en el

escenario? Lo pregunto porque en el circo
cuando hacemos un espectdculo nos
preocupamos molto de la escenografia, per
esempio, si hay que incluir algunos
elementos como un sofd, una puerta, un
escritorio...

1. Conversacidon en du.[al.as:

A continuacion, en parejas respondan las siguientes preguntas:

a. ;De qué manera creen ustedes que los actores, las actrices y el personal técnico que
participa en una obra de teatro se informan sobre los elementos que debe haber en el
escenario en los distintos momentos de una obra? ;Ddénde debe presentarse esa
informacidén?

b. ;Cémo tiene que ser la descripcion de esa informacién?

c. En la obra “El terrible accidente de don Vaso”, ;qué elementos utilizarian para
representar una cocina y un funeral?



/ Escribe aqui los acuerdos que alcanzaron

2. Sistewatizacion de los conkenidos:

Florencia, que recién experimentaba lo gratificante que era ensenar, casi explota de la
emocion frente a una pregunta tan interesante como la de Patrizia.

Florencia: Excelente pregunta! Aqui les diré los puntos mds importantes a
considerar cuando se describen los escenarios.

a. Las descripciones de los escenarios deben ir al inicio
En los guiones teatrales, las descripciones de los escenarios se ponen entre
paréntesis y se ubican antes de que las y los personajes comiencen
a hablar.

Ejemplo:

Titulo: El terrible accidente de don Vaso

(ESCENARIO: Un refrigerador, un lavaplatos y una mesa. Sobre la mesa se
ubican platos, tazas, cuchillos y tenedores)

Dofia Cuchara (se dirige a la senora Olla): Qué terrible accidente, ¢no le
parece?

Las descripciones de los escenarios pueden cambiar si es que cambia la
escenografia en los distintos momentos de la obra.

b. Las descripciones de los escenarios se escriben utilizando
oraciones impersonales
En los guiones teatrales, las descripciones de escenarios se redactan de
manera impersonal, esto quiere decir que se usan verbos en tercera persona
sin mencionar a alguien especifico. Por ejemplo, "Se observa un paisaje
montanoso" en lugar de "Yo observo un paisaje montanoso". Esto ayuda a
brindar una descripcion neutral y general del escenario para que el elenco y el
equipo de produccién teatral puedan interpretarla y representarla en el
escendrio de la manera mds fiel posible.



3. Practica por tu cuenta:

iAhora si que si! Reescribe el guion de la obra “El terrible accidente de don Vaso”,
aplicando todo lo que has aprendido en el taller exprés de creacion de una obra de
teatro. Ten en cuenta:

» Mencionar el nombre de las y los personajes en el margen de la pagina
cada vez que hablen.

» Utilizar la elipsis para omitir en el didlogo cierta informacion que
puede ser entendida por el contexto.

» Incluir acotaciones entre paréntesis para especificar la accidn, los
movimientos, los escenarios, el tono de voz, las emociones de las y los
personajes y cualquier otro detalle relevante para la puesta en escena.

» Incluir la descripcion del escenario antes de que las y los personajes
hablen.

» Escribir la descripcion del escenario utilizando oraciones impersonales
y precisas.

» Si quieres, continua el didlogo entre dona Cuchara, la seiora Olla 'y
don Salero.

Puedes usar este espacio para comenzar a escribir o hacerlo directamente en
otra hoja o en un procesador de texto.



4, Revisidon en ciu.ptas:

En parejas revisen mutuamente sus guiones teatrales y marquen con una X la
casilla Si o No en la siguiente tabla de revisién, segun corresponda.

(" ) : : )
Elementos a revisar - Si - No

(Las y los personajes tienen una forma particular de hablar que
refleja su personalidad?

En el guion, ;se menciona el nombre de las y los personajes en
el margen de la pdgina cada vez que hablan?

¢Se utilizan distintos tipos de elipsis para omitir en el didlogo
toda la informacion que puede ser entendida por el contexto?

¢Se incluyen acotaciones entre paréntesis para especificar la
accion, los movimientos, los escenarios, el tono de voz, las
emociones de las y los personajes y cualquier otro detalle
relevante para la puesta en escena?

¢Se incluye la descripcion del escenario antes de que las y los
personajes hablen?

;Las descripciones del escenario estdn escritas con oraciones
impersonales y son precisas?

En el caso de que tu compafiero o comparnera
haya marcado en alguna casilla un No, vuelve a
leer tu guion teatral y, si lo consideras necesario,
edita tu obra.




L . Proyecto S

Lq gran obra de '
teatro de Chilca

La gente de Chilca estd preparando una
obra de teatro para participar en el
concurso “Tu pueblo sobre el escenario”.
Se trata de un concurso en el que se
invita a las vecinas y vecinos de los
distintos pueblos a escribir un guion
teatral inspirado en sus habitantes, sus
costumbres, sus problemas y sus
aventuras. Como los chilcanos y las
chilcanas son personas llenas de
historias, se animaron a participar. Al
principio, todo iba a bien. Designaron a
un equipo redactor para escribir el guion
teatral y a un grupo de actores y actrices.
Sin embargo, cuando hicieron el primer
ensayo publico, muchas personas se
molestaron por cdmo habian sido

representadas en la obra. “Cuando hablo, yo no muevo las manos asi como las y
los italianos de las peliculas”, decia molesta la italiana Patrizia. “Segun esta obra,
lo Unico que hago es andar todo el dia pegado a la pelota”, sefialéd Nufiuki. “jQuién
dijo que estaba yo enamorado de la sefora Maria!”, exclamd, avergonzado, don
Ronaldo, el dueno de la verduleria.

;Qué tal si para evitar problemas ayudas a la gente de Chilca a escribir el guion de
su obra de teatro? Para eso, en parejas sigan estos pasos:

1. Planificacion de la obra de teabro:

a. Desarrollen la idea. Ya saben que la obra debe girar en torno al pueblo y también
conocen bastante a las y los habitantes de Chilca. Con eso en mente, escojan un tema
principal sobre el cual trate su obra (mds general) y desarrollen una premisa bdsica
(conflicto especifico). Ademds, escojan a las y los personajes principales. No es
necesario que aparezca todo el pueblo.



Por ejemplo, en el ejercicio “El terrible accidente de don Vaso”, el tema
principal es el duelo de los objetos rotos y la premisa bdsica es una
conversacion entre tres objetos de la cocina sobre lo triste que es ser
reemplazados tan fdcilmente por los humanos.

Si quieres recordar la importancia de un conflicto en la creacién de una
historia, vuelve a leer el ejercicio “Mostrar en vez de explicar”.

fTema principal de la obra )
it e G
Lo ons personqjesprlnapqles el brg
- /

b. Creen la estructura de la obra. Deben decidir la estructura general, es decir, senalar el
numero de actos y escenas. Ademds, establecer el conflicto principal (muy detallado) y
la resolucion.

Por si no lo sabias, te explico la diferencia entre un
acto y una escena en la siguiente pdgina.

AN



Piensa en un acto como una seccién grande de una obra de teatro,
como un capitulo en un libro. Cada acto contiene partes importantes de
la historia y marca grandes cambios en la trama. Por otro lado, una
escena seria como una seccion mds pequena dentro de ese capitulo.
Cada escena ocurre en un espacio determinado y un momento
especifico donde suceden cosas importantes para la historia. Entonces,
los actos son como capitulos y las escenas son como secciones dentro
de esos capitulos.

¢Como saber cudndo termina un acto y una escena?

En las representaciones teatrales, suele haber un breve descanso o
intervalo entre actos. Este descanso es un indicador claro de que ha
terminado un acto y se estd pasando al siguiente.

Si un personaje sale del escenario o uno nuevo entra, podria indicar el
final de una escena y el comienzo de otra.

¢Como indico que inicié o terminé un acto?

En el guion teatral, a menudo se indica claramente el final de un acto
mediante un numero de acto o una indicacidn tipogrdfica, como "FIN
DEL ACTO I" o algo similar. Estas senales ayudan tanto a los actores y
las actrices como al equipo de produccién a entender la estructura de la
obra y prepararse para el siguiente acto.

Asimismo, se indica claramente el final de una escena con un cambio
de numero de escena o alguna indicacién tipogrdfica, como "FIN DE LA
ESCENA 1".

Importante: En algunos guiones, los actos pueden estar numerados
(Acto |, Acto Il, etc.) y las escenas pueden estar identificadas con
numeros (Escena 1, Escena 2) y a veces también con titulos.

Por ejemplo:

Acto |

Escena 1: "La llegada"
Escena 2: "La conversacion"




Acto Escenas

. -1 2. 3, -4,
- Consiste en: - Consiste en: - Consiste en: - Consiste en:

Il. S 1. . 2. . 3. .4,
" Consiste en: - Consiste en: - Consiste en: - Consiste en:

. 1. . 2. . 3. - 4.
- Consiste en: . Consiste en: . Consiste en: . Consiste en:

Iv. 1 - 2. - 3. - 4.
. Consiste en: . Consiste en: . Consiste en:

. Consiste en:

El conflicto principal de nuestra obra es



Ese conflicto se resuelve cuando

c. Desarrollen las y los personajes. Den vida a sus personajes, definiendo sus
personalidades, motivaciones y caracteristicas distintivas. Para eso, utilicen el
conocimiento que tienen de cada chilcano y chilcana gracias a la lectura de este
cuaderno de escritura. Si es necesario, profundicen en sus biografias e incluyan datos
inventados que se ajusten a sus formas de ser. AsegUrense de que cada personaje
contribuya al desarrollo de la trama.

( : : ¢COmo es su personalidad? h
: Tipo de personaje  ¢Cudles son sus motivaciones?
Personaje - (principal, secundario, - ;Qué caracteristicas distintivas
: incidental) - tiene? ;De qué manera aporta a
: . la trama?
\_ J

. £scritura del quion teabral:

d. ;A escribir! Comiencen con un primer borrador sin preocuparse demasiado por los
detalles. Recuerden escribir los didlogos, las acotaciones y las descripciones del
escenario, tal como aprendieron a hacerlo en los ejercicios: “Taller exprés de creacion
de obra de teatro: I. Elipsis”, “Taller exprés de creacién de obra de teatro: Il.
Acotaciones” y “Taller exprés de creacion de obra de teatro: lll. Oraciones
impersonales para describir”.

Para escribir un didlogo interesante, fluido y con ritmo, les recomendamos revisitar el
ejercicio “Conversaciones de peluqueria”, especificamente, en el apartado de
Sistematizacion de los contenidos.






3. Revision y edicion del guion teatral:

e. Revisen y editen. Lean el guion completo en busca de coherencia, consistencia y
claridad. Para eso, eliminen redundancias en los didlogos (jrecuerden utilizar el recurso
de la elipsis!) y asegurense de que cada escena tenga un propdsito relacionado con la
trama y el conflicto. Posteriormente, pidanle a otra dupla que lea su guion teatral y que
lo revise, utilizando la guia de revision que aparece en el ejercicio “Taller exprés de
creacion de una obra de teatro: lll. Oraciones impersonales para describir. De todas
maneras, te la compartimos aqui:

( : : )
Elementos a revisar - Si - No

;Las y los personajes tienen una forma particular de hablar que
refleja su personalidad?

En el guion, ;se menciona el nombre de las y los personajes en el
margen de la pdgina cada vez que estos hablan?

¢Se utilizan distintos tipos de elipsis para omitir en el didlogo toda
la informacion que puede ser entendida por el contexto?

¢Se incluyen acotaciones entre paréntesis para especificar la
accién, los movimientos, los escenarios, el tono de voz, las
emociones de las y los personajes y cualquier otro detalle relevante
para la puesta en escena?

(Se incluye la descripcion del escenario antes de que las y los
personajes hablen?

;Las descripciones del escenario estdn escritas con oraciones
impersonales y son precisas?

En general, ;la historia resulta atractiva por la trama que
desarrolla, la forma en cémo aborda el conflicto y los didlogos que
presenta?

En el caso de que la otra dupla haya marcado en alguna casilla un NO, vuelvan a leer su
guion teatral y, si lo consideran necesario, editen nuevamente la obra.

f. Anhadan detalles técnicos. Recuerden que el propdsito de una obra de teatro es ser
representada por un grupo de actores y actrices sobre un escenario. Eso implica
considerar una serie de detalles sobre la puesta en escena. Si no lo han hecho, incluyan
detalles sobre la escenografia, la iluminacion, el vestuario, etc.



Si necesitan recordar cémo se deben escribir las descripciones del escenario en
un guion teatral, vuelvan a leer el ejercicio “Taller exprés de creacion de una
obra de teatro: lll. Oraciones impersonales para describir”.

f Para la puesta en escena de la obra, necesitaremos:

g. Escojan el elenco. Una vez que tengan listo el guion teatral, es hora de definir quiénes
llevardn a cabo la representacion de cada personaje. Para elegir a sus actores 'y
actrices, asegurense de preguntarles primero su disponibilidad y ganas de participar en
la obra. Muéstrenles el guion para que sepan cudl es la historia de su personaje. No
olviden elegir a personas que, de alguna manera, se asemejen al personaje que
representardn.

Nota: jUstedes también pueden actuar!

h. Ensayen la obra. Coordinen con las demds duplas del curso un dia de ensayo general
de cada obra. Al momento de hacerlo, pidanle al resto del curso que les digan qué les
parecio la obra, si hay algo que es confuso o que requiera ajustes. {Todavia estdn a
tiempo de afinar detalles!

i. jLlegd el momento de la presentacion! Junto a su profesor o profesora, organicen la
presentacion de las obras del curso en un teatro o espacio adecuado para recibir publico.

La suerte de las palomas es que
\ podemos colarnos en los techos de

{ ‘ los teatros. Asi que no te preocupes,
Piti. La veremos y mds encima gratis,
jcomo me gusta a mi!

¢Ddnde consigo mi entrada para ver
esta magnifica obra?




' Cartds y pelos

Victor y su madre, la sefora Leidy, necesitan juntar dinero para viajar a su pais a
ver al resto de su familia. Como todavia les falta mucho por ahorrar, Victor le
propuso a su mamd, duena de la peluqueria, “trabajar juntos en un negocio que
serd grito y plata” (esas fueron las palabras textuales de Victor). Como desde
pequeno la ha acompanado en la peluqueria, Victor ha desarrollado una
habilidad Unica: sabe escuchar y aconsejar a las personas que le cuentan sus
problemas a Leidy mientras ella les corta el pelo. Asi fue como se dio cuenta de
que las palabras tenian una magia especial.

A lo largo de los afos, escuchd historias de amor, de
despedida, de reconciliacidn, de negocios frustrados,
entre otros miles de temas, y se percaté de que las 'y
los clientes pagaban no solo por un buen corte de
pelo, sino también por la oportunidad de expresar
sus emociones. Asi fue como se le ocurrié una idea
brillante: jiba a escribir cartas de cualquier tipo,
utilizando un lenguaje poético, para la gente del
pueblo!

Armado con su libreta y ldpiz, se prepard para escribir
el mejor cartel. Estas fueron algunas opciones:

il‘. "[Cortes de pelo y Cartac de Amor! Victor y Leidy:

poeta. y peluguera, el combo perfecto para conquistar corazones.”

2. "Pelugueria Leidy & Poeta Victor: donde tus problemas capilarec y

emocionales encventran la solucion. jCabellog y cartas, tods en ano!”

3. '}’/\/o cufrac en cilencio! lfictor, el poeta clandestine de Chilca, eccribe tus

cecretos mejor quardados en forma de poesia. Anonimato garantizado.”

4. "Pelugueria de DoAa Leidy: donde las tijeras con afiladas y las palabrag,
adn mds. jlfictor, el poeta pelvquero, endereza tu pelo y tu vida!”



Pese a que le gustan las opciones, aun no estd del todo convencido,
;se te ocurren mds ideas de carteles, que sean llamativas? Escribelas acd:

Si tuvieras que elegir una opcion de cartel, ;con cudl te quedarias? ;Por qué?

Luego de pegar el cartel en la peluqueria y en distintas partes de Chilca, el
primero en llegar fue don Ronaldo, el dueio de la verduleria. Se veia un poco
nervioso. Apenas entrd, la senora Leidy supo a lo que venia (claro, porque don
Ronaldo casi no tenia pelo). Victor lo hizo pasar a su oficina (un escritorio situado
cerca del Ultimo lavacabezas) y le pidié muy seriamente que completara la
siguiente ficha:

@ )
5.
6.
7.
8.
. 9 .............................................................
. J



Una imagen que venga a su
cabeza cuando piensa en esa
persona/situacion

(a imagine con una conrica
comprands papas, zapallo y loc
camotes que tanto le qustan.

Una emocién que venga a su
corazon cuando piensa en esa
persona/situacién

Grado de intensidad que desea en
el lenguaje poético de la carta: § X
favor marcar una sola casilla :

- Tratarla con mucho respeto.
No tutearla.

Vergienza. Me pongo rojo como
un Tomate.

Informacidn relevante que
debamos considerar:

Pasados unos dias, esta fue la carta que Victor escribié para su primer cliente:

Mi querida dofia Maria,

En el mercado de la vida, sus pasos son como una danza que acelera mi
corazén y sus ojos son la luz que ilumina mi dia.

Confieso que, al verla, mi rostro se tine de rojo y mis palabras se enredan
como las enredaderas en primavera. Usted, al elegir papas, zapallos y
camotes, se convierte en la musa de mi huerto emocional.

Como un tomate maduro, mi amor por usted crece cada dia. Espero que
estas palabras sencillas expresen la profundidad de mi sentir.

Con admiracién y carifo,

Don Ronaldo

Sugerencia del escribiente: Guardar esta carta en la bolsa de la
compra la préxima vez que dona
Maria vaya a la verduleria.



Poco a poco, Victor se gané la reputacion de ser el
mejor escritor de cartas en Chilca. Acudian a él en
busca de sus servicios personas enamoradas, otras
peleadas con sus amistades e incluso familias en
problemas. Ahora tiene una sobredemanda de
escritura y, por lo mismo, necesita alguien que le
ayude. ;Qué tal si lo apoyas y escribes algunas
cartas utilizando un lenguaje poético?

- Ficha N°143 Nombre del cliente: Beatriz
- Razdn de la carta: - Pedirle perdsn a mi hijo porque no he ectado

maZ presente en su vida dltimamente como é/
lo ha wnecesitado

(A quién va dirigida? A mi hijo Marcos

Una imagen que venga a su - Cuando era pequeiito, ce comia la comida
cabeza cuando piensa en esa . colamente ¢i escuchaba cv cancion favorita,
persona/situacion . que era Ua vida ec un carnaval” de Celia Cruz.

Una emocién que venga a su
corazdn cuando piensa en esa

persona/situacion

Grado de intensidad que desea Alto : Medio : Bajo
en el lenguaje poético de la carta: g X :

favor marcar una sola casilla : :

Informacidn relevante que - Quiciera que cepa que de verdad estoy
debamos considerar: - arrepentida y que de ahora en adelante

- ciempre estaré ahi para €l pase lo que pase.

Sugerencia del escribiente:



Razén de la carta: ~ Contarle a mi espoca que me
- despidieron del trabajo

Una imagen que venga a su :
cabeza cuando piensa en esa - Haciendo clacec a sus ectudiantes,

persona/situacién pues ella es profesora
Una emocidn que venga a su :

corazén cuando piensa en esa : Amor y mucha admiracion
persona/situacion '

Grado de intensidad que desea en Alto Medio Bajo
el lenguaje poético de la carta: : g g X
Favor marcar una sola casilla : : :

Informacidn relevante que - Ella e comprensiva, ¢€ que me

debamos considerar: eutenz/era’, ,bera no tenga e/ comje
- para decivselo a la cara.

Sugerencia del escribiente:



Ficha N° 145 Nombre del cliente: [/ivi

Razén de la carta:  Felicitar a mi prima por su primer
- bebé y hacerla relr

¢A quién va dirigida? A mi prima. Cony
Una imagen que venga a su - A wosotras doc ciempre riendo,
cabeza cuando piensa en esa - desde pequeiac hasta ahora que
persona/situacion . tenemos 37 akog.
Una emocién que venga a su :
corazon cuando piensa en esa - Alegria, cariio
persona/situacion :

Grado de intensidad que desea en Alto Medio Bajo
el lenguaje poético de la carta: : X : :
Favor marcar una sola casilla :

Informacion relevante que ; Por favor, jque tenga mucho humor!
debamos considerar: :

Sugerencia del escribiente:



1. Conversacidon gru,pod.:

A continuacion, en parejas, respondan las siguientes preguntas:

1. Luego de llevar a cabo el ejercicio, ;como definirian lo que es el
lenguaje poético? ;En qué se diferencia del lenguaje que
empleamos a diario o del lenguaje mdas académico?

bl dddddddddddadidd

Construyan una breve definicién y escribanla aquit:

. ¢.Con qué fines se puede utilizar este tipo de lenguaje?

. ¢Cudl creen ustedes que es el poder del lenguaje poético?

. (Es el lenguaje poético exclusivo de la poesia? ;Dénde mds
se puede utilizar? ;Por qué?

A WN

2. Tu turno:

Imagina que vas a la peluqueria de Leidy, te ubicas en el escritorio de Victor y
completas la ficha. ;Qué diria tu carta?



Una imagen que venga a su
cabeza cuando piensa en esa
persona/situacién

Una emocién que venga a su
corazdn cuando piensa en esa
persona/situacion

Grado de intensidad que desea en Alto  © Medio Bajo
el lenguaje poético de la carta: ' : :
Favor marcar una sola casilla

Informacidn relevante que
debamos considerar:

Sugerencia del escribiente:



¢En qué estards

pensando, nina?

A Florencia le encanta escribir historias de ficcion. Usa la aplicacién de notas de
su celular para registrar las ideas que se le ocurren mientras va caminando por la
calle, cuando anda en micro o en tren. A veces a su mente viene una frase, el
didlogo de un personaje o simplemente una imagen y lo registra rdpidamente en
su teléfono para asegurarse de que no se le escape. Esta es una nota que
escribié hace un tiempo y que ahora tiene ganas de desarrollar:

Ec de noche y una joven estd de pie frente a la ventana

con el pijama puecto. Mira por la ventana como entra la
luz de (& luna. Ge ve muy pensativa, como <i algo e
preccupara al punts de no dejarla dormir. Me prequnto,
gen qué ectarde pencando, niia?

\u““..

A Florencia le encanta la imagen por el misterio que =5
guarda y sabe que es un material perfecto para crear.

Lo que no tiene claro es si deberia escribir con ello un

cuento o un poema. Entonces se pregunta cudl es la

principal diferencia entre contar una historia y escribir

un poema. Para tener otra opinidn, le pregunta por chat

a su amiga Sofia.

Sofia: Segun yo, la principal diferencia es que
en el poema escribes usando estrofas y en el
cuento o la novela escribes pdrrafos.

Florencia: Pero, ;segura que serd solo eso?
:No habrd nada mds que diferencia una
cosa de otra?

Sofia: Ay, Flo, tu que eres escritora, deberias probar. ;Por qué
no escribes esa imagen en estrofas y en un pdrrafo y asi td
misma descubres cudles son las diferencias? Eso te ayudard
a decidir cudl de los dos textos quieres escribir finalmente.



A Florencia le parecié una buena idea la de su amiga, asi que la puso en prdctica:

. )
Estrofas Pdrrafo
Bajo el manto lunar, ella se yergue A la luz plateada de la luna, ella
en vigilia, se erguia junto a la ventana,
Silueta en la penumbra, en la noche como una silueta enigmdtica en
tranquila. la noche. La luna, luminosa y
La luna, maestra de secretos refulgente, parecia tejer un halo
suspendidos, de misterio a su alrededor. Su
llumina sus ojos, enigma compartido. cabello oscuro se mezclaba con
la sombra mientras sus ojos,
Cabellos oscuros caen como profundos como abismos
sombras danzantes, lunares, reflejaban la luz celestial.
Mientras la luna derrama su luz, La habitacion se sumia en un
amante. resplandor difuso, pero era la
En la estancia, un didlogo mudo se luna quien robaba la atencion,
entabla, como si sus secretos estuvieran a
Entre la figura y la luna, un vinculo punto de ser revelados en cada
que embriaga. resplandor. Su presencia, en
armonia con la noche, creaba un
cuadro hipndtico donde la luna'y
ella compartian un didlogo
silente, un intercambio de
secretos entre la tierra y el
firmamento.
\ . )

1. Conversacidon en duptas:

En parejas, respondan las siguientes preguntas:

1. Al comparar la misma imagen de la chica frente a la ventana en la noche,
presentada en dos formas distintas, ;cudles dirian ustedes que son las
diferencias fundamentales entre una estrofa y un pdrrafo literario? Lean
en voz alta ambos textos y fijense en todos los detalles: longitud,
musicalidad, forma de presentar el contenido. Para ordenar sus ideas,
utilicen la siguiente tabla comparativa:



Estrofas . Parrafo

2. Opinen sobre la siguiente afirmacidn: la poesia comunica con imdgenes y la
prosa con ideas.

3. ¢Les gusta la poesia?, ;por qué si o por qué no? ;Qué es para ustedes la
poesia?

4. ;Puede un relato escrito en pdrrafos tener un ritmo poético y un poema escrito
en estrofas un estilo narrativo? ;Qué deberian tener ambos tipos de textos?

Pueden usar este espacio para registrar sus reflexiones:

J



2. Sistewatizacion de los conkenidos:

Entonces, ¢cudles son las principales diferencias entre un pdrrafo literario
y una estrofa?

e Un pdrrafo literario es una unidad de texto en prosa que se
encuentra en la escritura narrativa o ensayistica. Estd
compuesto por una o varias oraciones que desarrollan una
idea o tema especifico. Los pdrrafos en la prosa se utilizan
para organizar y presentar informacién de manera coherente,
lo que permite una comprension mds clara y estructurada del
texto. Suelen seguir una secuencia légica de ideas, con una
oracién principal o de apertura que introduce el tema, sequida
por oraciones de apoyo que amplian o desarrollan esa idea y
finalmente una conclusién que resume o cierra el pdrrafo.

e Por otro lado, una estrofa es un conjunto de versos en un
poema que forma una unidad estructural. Las estrofas se
utilizan en la poesia y pueden variar en longitud, estructura y
esquema de rimas, dependiendo del tipo de poema. Cada
estrofa en un poema contribuye a la forma y al ritmo del
poema en su conjunto. Las estrofas poéticas pueden tener
diferentes patrones de rima y numero de versos, como el
soneto con sus 14 versos distribuidos en estrofas especificas
o formas mds libres como las estrofas en verso libre.

e En resumen, un pdrrafo literario se utiliza en la prosa para
organizar ideas y desarrollar un texto, mientras que una
estrofa se emplea en la poesia para estructurar el ritmo, la
musicalidad y la forma del poema.

3. Tu burno:

A continuacion, realiza el mismo ejercicio de escritura que Florencia. Transforma
una imagen presentada en estrofas a un pdrrafo de texto narrativo y viceversa.
Es probable que en el caso de los poemas, la imagen no sea unica ni evidente.
iHaz el ejercicio de interpretar y a partir de eso escribe tu pdrrafo!



4 ; )
Estrofas Pdrrafo
No podia ir a su casa; Ethel estaba alli. La pobre se
hubiera llevado un susto de muerte. No podia
sentarse en un banco en cualquier parte; la gente se
pararia a hacerle preguntas. Y no podia regresar al
hogar del caballero literato; no tenia ningun derecho
a llorar en casa de otros. Y si se sentaba en la
escalera de cualquier edificio algun policia le diria
que estaba prohibido hacerlo.
(Fragmento de “La vida de Ma Parker”, de Katherine Mansfield, 1922)
\_ W,
(" Estrofas Parrafo R
No se necesita ser un Cuarto —
para estar
/ Embrujada —
No se necesita ser una Casa —
El Cerebro tiene Corredores —
que sobrepasan
El Lugar Material —
(Fragmento Poema 670, Emily Dickinson,
trad. por Amanda Berenguer. Biblioteca
Nacional de Uruguay, 2013).
W,
4 . )
Estrofas Pdrrafo

Las primeras palabras que escribié Sara en
aquel cuaderno de tapas duras que le habia
dado su padre fueron rio, luna y libertad,
ademds de otras mds raras que le salian por
casualidad, a modo de trabalenguas, mezclando
vocales y consonantes a la buena de Dios. Estas
palabras que nacian sin quererlo ella misma,
como flores silvestres que no hay que regar,
eran las que mds le gustaban, las que le daban
mds felicidad, porque solo las entendia ella. Las
repetia muchas veces, entre dientes, para ver
como sonaban, y las llamaba “farfanias”. Casi
siempre le hacian reir.

(Fragmento de “Caperucita en Manhattan”, de Carmen Martin
Gaite. Ed. Siruela, 2012),




Estrofas . Parrafo

Marcho dia y noche

como un parque desolado.

Marcho dia y noche entre esfinges
caidas de mis ojos;

miro el cielo y su hierba que aprende a
cantar,

miro el campo herido a grandes gritos,
y el sol en medio del viento.

Acaricio mi sombrero lleno de luz
especial;

paso la mano sobre el lomo del viento;
los vientos, que pasan como las
semanas;

los vientos y las luces con gestos de
fruta y sed de sangre;

las luces, que pasan como los meses;
cuando la noche se apoya sobre las
casas,

y el perfume de los claveles gira en
torno de su gje.

(Fragmento del poema “Fatiga”, de Vicente
Huidobro).

4. Reflexidbn final:

Luego de llevar a cabo este ejercicio de

transformacién de texto narrativo a poema'y

viceversa, ;a qué conclusiones llegas con

respecto a la poesia y a la escritura narrativa? o QQ



| untos de sentido

Don Ronaldo, el dueino de la verduleria, quiere aprender mds de poesia porque
estd enamorado de la sefiora Maria y ha escuchado que ella es una gran literata.
Le encantaria poder hablar con soltura sobre poesia, pero le pasa que cuando se
enfrenta a la lectura de un poema a veces lo encuentra complicado y no entiende
con claridad el mensaje. Asi que ha decidido pedirle ayuda a don Octavio
Antillanca, el cuidador del pueblo, pues sabido es que dentro de su caseta pasa
horas leyendo y escribiendo cuentos y poesia.

Don Octavio: A ver, cuénteme, don Ronaldo, ;en qué le puedo ayudar?

[}
Don Ronaldo: Me gustaria lograr entender bien la poesia y v
disfrutarla tanto como lo hace usted o dofia Maria. Sé que hay
algunos poemas que se entienden fdcilmente, sobre todo los que
cuentan una historia o explican con claridad su mensaje, pero hay
otros, don Octavio, que me parecen totalmente incoherentes.
Disculpeme la sinceridad. Y le estoy hablando de poemas de autores
muy reconocidos... por mds que lo intento, no logro entenderlos. Eso
me pasa con el poema “Entre irse y quedarse” de Octavio Paz, que a
dofia Maria le fascina, pero yo no logro descifrarlo:

Entre irse y quedarse

Entre irse y quedarse duda el diq,
enamorado de su transparencia.

La tarde circular es ya bahia:
en su quieto vaivén se mece el mundo.

Los papeles, el libro, el vaso, el [dpiz
reposan a la sombra de sus nombres.

La luz hace del muro indiferente
un espectral teatro de reflejos.



En el centro de un ojo me descubro;
NO Me mira, me miro en su mirada.

Se disipa el instante. Sin moverme,
yo me quedo y me voy: soy una pausa.

Fragmento de "Entre irse y quedarse", de Octavio Paz. En Lo mejor de Octavio
Paz. El fuego de cada dia, Seix Barrial.

1. Conversacidon en duptas:

A continuacion, reunanse en parejas y respondan las siguientes preguntas:

1. ;Les pasa lo mismo que a don Ronaldo: se les hace dificil entender la poesia?

2. ;Como reaccionan cuando un poema se les hace muy complicado?, ;por qué
creen que reaccionan asi?

3. (Creen que la poesia se debe entender? Y si no, ;como se puede llegar a
disfrutar de un poema?

4. ;Consideran que la dificultad para entender la poesia es algo propio del género
0 mds bien depende de la experiencia individual de cada lector o lectora?

5. (Qué interpretan del poema “Entre irse y quedarse” de Octavio Paz?

Escribe aqui para descubrir tu opinién personal sobre lo que has
reflexionado con tu companero o companera



Hija

Tengo tu rostro entre las manos

oh aire dulce retrato de aire

anillo del mundo y del pasado

tu rostro de silencio

rostro de [dmpara tierna

con qué facilidad te formas en mis ojos

como vuelves alegrando la negrura.

Miseria del recuerdo
en el umbral del frio la selva se hace suefio
se desprenden las hojas

se mueren las miradas gota a gota.

Vicente Huidobro




Entre irse y quedarse:duda el dia, <_\
enamorado de su transparencia.

...............

...............

en su quieto vaivén se mece el mundo.

.............

\_

Todos los elementos
marcados en linea
punteada hacen
referencia a la luz de
la tarde. Por ende,
ya tenemos un

unto de sentido.

~

/

Los papeles, el libro, el vaso, el ldpiz /
Por su parte, los

.............

...........

..........

un espectral teatro de reflejos. &—

subrayados hacen
referencia al agua, al
movimiento y al mar.
Asi encontramos otro
punto de sentido.

.

En el centro de un ojo me descubro;

Nno me mira, me miro en su mirada. k@r ultimo, los eIementch

Se disipa el instante. Sin moverme,

yo me quedo y me voy: Soy und pausd.

~

/

destacados hacen

referencia a la persona

que escribe el poemay a
los objetos que la rodean.
Aqui tenemos otro punto

\de sentido.

/




Don Octavio:

Si unimos los puntos de sentido del poema,
verd usted, don Ronaldo, que obtenemos la
coherencia global. Pues el poema podria
tratarse de una persona que observa desde
su escritorio el atardecer en el mar. De esa
forma, reflexiona sobre el paso del tiempo.
Esa es la interpretacion que yo le doy.

Don Ronaldo:

iQué maravilla! jAhora si
logro ver lo que usted
dice! Tiene mucho
sentido...

2. Escribura ndividual:

Ahora que conociste un mecanismo muy util para poder encontrar la coherencia
de un poema que utiliza un tipo de lenguaje mds complejo, te invitamos a que lo
pongas a prueba. Lee los siguientes poemas y busca los puntos de sentido. Para
eso, marca con distintos colores los elementos que se relacionen entre siy anota
en los recuadros qué tipo de relaciones se establecen. Una forma de encontrar las
relaciones de sentido es buscar palabras o conceptos que pertenezcan a un
mismo campo semdntico. Luego, explica con tus palabras lo que interpretaste

en cada caso.



ANOS COMO ARENAS MOVEDIZAS

Anos como arenas movedizas que me arrojan

a no sé ddénde,

sus planes y su politica fracasan, sus brazos

se deshacen, las sustancias

se burlan de mi'y se me escapan;

solo el tema que canto, el alma grande y

reciamente poseida,

no se me escapa: el propio ser nunca ha de

desvanecerse,

pues él es la sustancia ultima y lo Unico

seguro entre todas las cosas.

¢De la politica, los triunfos, las batallas, la

vida, que queda al final?

Cuando el espectdculo acaba, ;qué hay de

seguro sino el propio ser?

Puntos de sentido:

Puntos de sentido:

Walt Whitman, traduccién de Gabriel Jiménez Emdn




f Luego de haber encontrado los puntos de sentido,
icomo interpretas este poema?

A

Ita mar

De tanta angustia que me roe, guardo Puntos de sentido:
un silencio que se unifica a la entrana
del océano.

En la noche cuando los hombres
duermen, mis ojos haciendo triptico
con el farol del palo mayor, velan

con el fervor de un lampadario ante la

inmensidad del universo.

El austro sopla trayendo a los muertos FUIES @f2 SEMIE:
cuyas sombras humedas de sal

acarician mi cabellera

desordenada. Agonizando vivo y el
mar estd a mis pies y el firmamento

coronando mis sienes.

Teresa Wilms Montt

L;
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Luego de haber encontrado los puntos de sentido,
(como interpretas este poema?

%

Muchas veces la escritura puede servirnos para

ordenar nuestras ideas. Asi que te puede resultar \"1
muy Util escribir la interpretacion de un poema

cuando te esté costando trabajo encontrar su l
coherencia. jPatas a la obra!

3. Reflexibn grupal:
En grupos de tres integrantes, respondan las siguientes preguntas:

Comparen las interpretaciones que cada quien le dio a cada poema y los puntos
de sentido que establecieron, ;son iguales o diferentes? ;Por qué creen que
ocurre esto?



‘La vida tiene mucho arte

Una de las cosas que Mariana mds disfruta hacer es escuchar a su abuelo, don
Fermin, hablar con su amigo Manuel, otro hombre mayor que vive en Chilca.
Cuando los dos se juntan, el patio se llena de risas y palabras pintorescas que
hacen sonreir a todos los presentes.

Don Fermin y Manuel tienen una forma Unica de expresarse. Utilizan
comparaciones tan divertidas como “mds peligroso que mono con navaja” o “tan
rdpido como liebre en apuro™. Y no podia faltar la repeticidn, algo que, segun ellos,
le da fuerza a sus palabras: “te lo digo, te lo
repito y te lo vuelvo a decir, es asi, hombre,
asi de simple”. A Mariana le encanta
escucharlos, se divierte y admira cémo esos
giros de palabras hacen que las historias
parezcan mds coloridas y llenas de vida. Un
dia, mientras espiaba la conversacién desde
la ventana, se preguntd si esa forma de
hablar tan peculiar serviria para escribir
poesia o incluso si habia algo de poesia en
las conversaciones cotidianas.

1. Conversacidon en d.u.ptas:

En parejas, respondan las siguientes preguntas:

1. ;Creen ustedes que hay algo de poesia en las conversaciones
cotidianas? ;Por qué?

2. ;Serd posible escribir poesia utilizando lenguaje coloquial? ;Por qué si o
por qué no?

3. (Conocen poemas escritos en un lenguaje coloquial? ;Pueden compartir
alguno que hayan leido o escuchado?

4. ;Cudles son las figuras retdricas mds frecuentes que identifican en las
conversaciones cotidianas? Entreguen, al menos, cinco ejemplos de
frases cotidianas que son en realidad figuras retdricas.



Escribe aqui para descubrir tu opinidn personal sobre lo que has reflexionado con
tu companero o companera.

Si quieren ir mds lento, como yo, y recordar lo
que son las figuras retdricas, les digo que son
recursos linglisticos que se usan para
embellecer y crear sentidos con el lenguagije.
Estas figuras pueden ser metdforas, como
cuando se compara algo con otra cosa de
forma simbdlica, o también pueden ser
hipérboles, que son exageraciones. Hay
muchas figuras retdricas, como la metonimia,
la sinestesia o la repeticién. Ahora si,
continden trabajando...

» o ¢
L] - ° .
® T % % % 6 6 e 6 66 6060 06 006 0 66 06 66 00eeeeesec"

Ante su duda, Mariana decidié investigar y descubrid algo llamado "poesia
coloquial". Era como si alguien hubiera puesto en papel las charlas de su abuelo y
Manuel. Aquellas expresiones, tan familiares y llenas de autenticidad, eran
exactamente lo que se consideraba poesia coloquial. Cuando Mariana lo
descubrid, no pudo evitar pensar que en la vida cotidiana hay mucho arte y solo
es cuestidn de prestar mucha atencion.



Por si aun tienes dudas y quieres un poco mds
de tiempo, como yo, aqui te explico que la
poesia coloquial es un estilo poético que busca
utilizar un lenguaje mds cotidiano, cercano a la
: forma en que las personas hablan en su vida
S . diaria. A diferencia de la poesia mds formal o

- < tradicional, que a veces emplea un lenguaje

> mds elevado o refinado, la poesia coloquial se
centra en expresar emociones, pensamientos o
experiencias de una manera directa y
accesible. Aqui te mostraré un par de ejemplos
de poesia coloquial:

Me encanta Dios (Fragmento)

Me encanta Dios. Es un viejo magnifico que no se toma en serio.
A él le gusta jugar y juega, y a veces se le pasa la mano y nos
rompe una pierna o nos aplasta definitivamente. Pero esto
sucede porque es un poco cegaton y bastante torpe con las
manos.

Nos ha enviado a algunos tipos excepcionales como Buda, o
Cristo, o Mahoma, o mi tia Chofi, para que nos digan que nos
portemos bien. Pero esto a él no le preocupa mucho: nos conoce.
Sabe que el pez grande se traga al chico, que la lagartija grande
se traga a la pequena, que el hombre se traga al hombre. Y por
eso inventd la muerte: para que la vida -no tu ni yo- la vida, sea
para siempre.

Ahora los cientificos salen con su teoria del Big Bang... Pero ;qué
importa si el universo se expande interminablemente o se
contrae? Esto es asunto sdlo para agencias de vigjes.

Recuento de poemas, Jaime Sabines, Editorial Planeta.



Manifiesto (Fragmento)

Senoras y senores

Esta es nuestra Gltima palabra.
-Nuestra primera y ultima palabra-
Los poetas bajaron del Olimpo.

Para nuestros mayores

La poesia fue un objeto de lujo

Pero para nosotros

Es un articulo de primera necesidad:
No podemos vivir sin poesia.

A diferencia de nuestros mayores

-Y esto lo digo con todo respeto-
Nosotros sostenemos

Que el poeta no es un alquimista

El poeta es un hombre como todos

Un albanil que construye su muro:

Un constructor de puertas y ventanas.

Nosotros conversamos
En el lenguaje de todos los dias
No creemos en signos cabalisticos.

Nicanor Parra, Obra gruesa, Ed. Universitaria, 1969

(Sabias que fue el poeta chileno Nicanor Parra
quien inaugurd este estilo de poesia, con la
publicacion de sus “antipoemas”, a partir de la
década de los cincuenta?

@ . o



5. ;Qué piensan sobre la idea de usar el lenguaje coloquial en la
poesia? ;Creen que puede transmitir emociones y mensajes )
profundos de la misma manera que el lenguaje mds formal?

6. ;La poesia coloquial utiliza igualmente figuras retéricas o renuncia
a ellas? Traten de identificar en los dos poemas presentados, al
menos, tres figuras retdricas.

7. Luego de leer el poema de Jaime Sabines y Nicanor Parra, ;cudles
dirian ustedes que son las principales caracteristicas de la poesia
coloquial? Andtenlas en la siguiente tabla:

Principales caracteristicas de la poesia coloquial




Inspirada, Mariana decidié probar suerte. Comenzd a escribir sus propios versos,
empleando comparaciones y repeticiones al estilo de su abuelo y sus
conversaciones cotidianas. Lo primero que hizo fue identificar el tema del cual
queria escribir:

Quiero escribir un poema que hable de la poesia que hay en las
conversaciones cotidianas de la gente de Chilca.

Luego, pensdé en imdgenes o momentos concretos relacionados con el tema del
que queria hablar en su poema, asi que escribid un listado:

Momentos concretos que grafiquen la poesia que hay en las
conversaciones cotidianas:

e Cuando la senora Leidy dice su frase caracteristica: “cada
corte es una historia, en mi silla de gloria”™.

e Cuando Nufiuki va a ver a Chilca Club jugar y dice: “el
arquero tiene ojos de dguila” o “el delantero corre como si
tuviera alas”.

e Cuando Patrizia, la duena del circo, relata uno de sus
espectdculos: “la contorsionista se dobla como una goma”.

e Cuando su abuelo Fermin habla con su amigo Manuel,
usando siempre graciosas comparaciones: “mds
hambriento que piojo en peluca”



Con esas ideas en mente, se lanzd a escribir su poema y asi le quedd:

—

En este pueblo con tanto sabor,
se habla con ritmo, con mucho ardor.
La senora Leidy, en su silla gloriosa,

"cada corte es historia, jpura, maravillosa!"

Nufiuki en la cancha, viendo a su equipo vibrar,
el arquero con ojos de dqguila, jqué manera de atajar!
El delantero vuela, corre sin parar,

como si alas tuviera, jqué forma de brillar!

Patrizia, duena del circo, con su voz que encanta,
describe a la contorsionista jque se dobla como goma santal!
En cada actuacién, flexién asombrosa,

ies un espectdculo que embriaga y enamoral

El abuelo Fermin y su amigo Manuel,
charlan con ocurrencias, jun dibujo a pincel!
"Mds hambriento que piojo en peluca",

risas que brotan, jpura fiesta en la ruca!

Con este lenguaje, en este rincén,
el arte cotidiano, pura inspiracion.
Rimas que fluyen, en cada expresion,

en este pueblito, jel habla es cancidn!

1§




2. Tu burno:

Ha llegado la hora de hacerlo td mismo/a. Escribe tu propio poema coloquial,
utilizando un lenguaje “conversacional”, pero jsin perder el arte! Para ello, sigue
los pasos de Mariana:

1. Identifica el tema del cual quieres escribir:

2. Luego, haz un listado de las imdgenes o momentos concretos relacionados con
el tema del que quieres hablar en tu poema:

Ll dddddaaddddii

Intercambia tu poema coloquial con un companero o companera y pidele que te
diga con toda sinceridad si lo disfrutd, si le parecid que es poesia y por qué; si las
figuras literarias estdn bien construidas y aportan al sentido del poema; y si hay
algo que le gustaria cambiar. Con estos comentarios, haz cambios a tu texto para
mejorarlo.



Poeta sin nombre

Hay una o un poeta andnimo que estd repartiendo poemas por todo el pueblo: en
los bancos de la plaza, las graderias de la cancha, debajo de las piedras en el
parque, sobre los juegos de ninas y ninos pequenos, en el paradero de buses,
iincluso en los banos publicos se leen sus notas! Los mensajes son variados, pero
siempre tienen algo de rebeldia y, ademds, una cualidad muy particular: jno
tienen signos de puntuacién! O, si alguna vez agrega un signo, lo utiliza sin seguir
las normas ortogrdficas. Por esta razdn, las y los estudiantes del liceo se han

dividido en dos bandos: los que consideran al poeta sin nombre un genio y los
que creen que simplemente no sabe escribir.

Estos son algunos poemas escritos por el/la poeta sin nombre:

Q —

En el lienzo de la Vida

trazo un POEMA

que Desafia el abrazo de reglas
y, signos,

~que-aprisionan-.

rompo cadenas
" Vrzczﬁsen;grr;?ns que: limitan. Ni puntos que, cierran, y dividen.
no; , ;
letras libres en danza desatada
una rebelion
la no r ma que b ra da
el punto y coma
la Rebeldia abraza
la sintaxis
en mi
MUNDO
se desgranad
vuela exclamacion
desborda el Verso
sin reglas
en Libertad Converso

_Poeta sin nombre




Esta es la conversacion que estdn teniendo algunos estudiantes en el recreo:

Florencia: jPara mi el tipo es
un genio!

Valentina: {O una genia, podria
ser una poetal

Florencia: Es verdad. Bueno, sea quien
sed creo que lo que estd haciendo es
genial porque obviamente rompe las
reglas de puntuacion a propdsito.

Paolo: ;Es tan obvio para ti? Yo no
lo creo. Para mi es simplemente
una persona que no sabe cémo
poner los puntos y las comas y por
eso las usa de cualquier manera.

Martina: jPaolo tiene razén! Si
fuera por poner mal los puntos
y las comas, entonces
cualquiera seria un genio.




1. Conversacidon en grupos:

Reunete en grupos de tres personas y respondan las siguientes preguntas:

1. A juicio de ustedes, el o la poeta sin nombre sabe lo que estd haciendo
o realmente no conoce las reglas de ortografia puntual? ;Por qué
piensan eso?

2. ;Qué piensan sobre el uso creativo de la puntuacién en la poesia? ;Cudl
puede ser su propdsito?

3. (Han leido poemas o textos donde los signos de puntuacién se utilizan de
manera inusual? ;Cudles? ;Qué efecto creen que esto tiene en la lectura?

4. ;Creen que el uso diferente de la puntuacién puede cambiar el ritmo o la
cadencia de un poema? ;Cémo?

Escribe aqui para descubrir tu opinién personal sobre lo que has
reflexionado con tu grupo.

Como Florencia queria demostrarle a sus amistades que el o la poeta sin nombre
si sabe lo que hace, le dejé una nota escrita en uno de los bancos del patio:

“;Nos explicas por qué escribes sin respetar
las reglas ortogrdficas de puntuacion?”

Pasaron los dias y no recibia respuesta. Florencia casi pierde la esperanza, hasta
que una tarde soleada a la hora de almuerzo vio que sobre el mismo banco en el
que ella habia dejado la nota, se asomaba un papel plateado, que decia:



I

5
etar las reglass
prmite desautomatizar

dan muchas
les dejo algunos
on los signos d

ué escribo sin res

Porque la poesid nos pe e

el lenguaje y SUS sgkr)\_o‘sA‘qu
. de escribir:

mds ganas cribir! AU

consejos sobré cémo juga

escribir poemas:

Porq

. e La puntuacion influye en la musica del texto: comas y puntos crean
pausas mds largas, mientras que los guiones o el punto y coma marcan
pausas mds cortas. Esto da ritmo al texto, lo que es crucial en la poesia.

“ o Las mayusculas le dan importancia a ciertas ideas y las mintsculas se
- la quitan: por ejemplo, utilizar una mayuscula en una palabra que no es
sustantivo propio (como la palabra Verso), la llena de fuerza e
importancia. Por el contrario, utilizar una mindscula, cuando por regla se
deberia usar (como en el nombre de una persona, o una institucion)
también tiene mucho significado.

- o El uso de los signos sirve también para transmitir emociones: no solo los

signos de interrogacién sirven para demostrar duda, también podrian
usarse los puntos suspensivos. Asimismo, usar solo los signos de
exclamacion hacia arriba (j) en algunas frases podria representar alegria,
y usar solo los signos hacia abajo (!) podria representar tristeza. {Tu
puedes darle significado si te atreves a crear y romper con lo establecido!

- o Riqueza estética: en la poesia visual, la disposicién de la puntuacién crea
 patrones estéticos en la pdgina y esto enriquece la experiencia visual de -
lectura. En este tipo de poemas, también son muy importantes los blancos
o los espacios, que por lo general representan silencios o ausencias. ]

- o Concordancia entre el uso de los signos y el contenido: es muy

- importante que, si van a romper las reglas ortogrdficas o gramaticales,
eso tenga relacion con la temdtica de su poema y sea un recurso que
aporte. Si no, jsolo se consideraria una interrupcién innecesarial!



2. Escribura ndividual:

Ahora que ya conoces los consejos de la o el poeta sin nombre, janimate a
escribir poemas que jueguen con el lengugije, el uso de la puntuacién y los signos!
Para eso, primero define sobre qué temdtica te gustaria que tratara tu poema:

~
- —— - T g - g, S S

(Qué palabras o imdgenes vienen a tu mente cuando piensas en ese tema? Trata
de utilizar palabras especiales, llamativas, que no sueles usar en tus
conversaciones cotidianas.

(" )

Palabras o imdgenes

. J

i Ahora, con esas palabras e imdgenes, jconstruye tu poemal



2. Revisidn en ciuplas:

Reunanse en duplas y realicen la siguiente actividad.

» Cada uno/a lea el poema del otro/a y revisen si cumple con los puntos que
senald la o el poeta sin nombre. Para eso, completen la tabla de revisién que se
presenta a continuacion:

( : )

Criterios : Comentarios

;La puntuacién aporta musicalidad
al texto?

(En el poema se usan las
mayusculas para darle mayor
importancia a ciertas ideas y las
minusculas para quitdrsela?

¢El uso de los signos sirve también
para transmitir emociones?

;Se utiliza la puntuacion para crear
patrones estéticos o bien los
blancos y los espacios para marcar
silencios?

¢Hay concordancia entre el uso de
los signos y la puntuacién con el
contenido del poema?




o Proyecto

Plxelqdos horlzontes
el reino de Mmecraft

Martina ha visto que Ultimamente la gente de Chilca
se ha vuelto muy poeta. Asisten a talleres literarios,
cobran por escribir cartas con un lenguaje poético y
escriben poesia como si esa fuera la mejor forma de
expresarse (;lo serd?, se pregunta Martina). Pero ha
detectado una carencia: jno ha leido nunca poemas
que traten sobre su tema favorito, que son los
videojuegos! O sobre los objetos, los perros o cualquier
elemento cotidiano. ;Serd que en la poesia solo se
puede hablar de algunas cosas y de otras no? ;Serd
que sus gustos no representan algo tan elevado como
para dedicarles versos poéticos? ;Solo el amor, el dolor
y la muerte son temas dignos de la poesia? Con estas
dudas en la cabeza, Martina inicié un dlgido proceso
de investigacién para saber si existian poemas con
temdticas mundanas (asi las llamd, con carifo).

Aqui algunos poemas sobre temas aparentemente

mundanos o muy cotidianos que encontrd y que
le encantaron:

Nada

Haré un verso sobre absolutamente nada:
no serd sobre mi ni sobre otra gente,
no serd de amor ni de juventud,

ni de nada mads,

A

sino que fue trovado durmiendo sobre un caballo.

(Guilhem de Peitieu, «Farai un vers de dreit nien»)



A sister is a sister (Fragmento)

(Gekkutsu-Sei)

Quiero
que vuelvas
a tener la edad
que tenias
en una foto
en la que apareces
sacdndote la arena
de entre los dedos
de los pies
en la playa
de los Lilenes
y en otras fotos
tomadas
ese mismo dia
en la misma playa
en la que apareces
riéndote
con tu cara
de japonesita esquimal
que no puedo
resignarme a considerar

muerta ida perdida irrecuperable

Claudio Bertoni, en El cansador intrabajable I,
Ed. Las ediciones del ornitorrinco, 1986.

Las moscas (Fragmento)

Y en la aborrecida escuela
raudas moscas divertidas,
perseguidas, perseguidas,
por amor de lo que vuela.
Yo sé que os habéis posado
sobre el juguete encantado,
sobre el librote cerrado,
sobre la carta de amor,
sobre los pdrpados yertos
de los muertos.

Inevitables golosas,

que ni labrdis como abejas
ni brilldis cual mariposas,
pequenitas, revoltosas,
vosotras amigas viejas,

me evocdis todas las cosas.

Antonio Machado



Oda a los calcetines (Fragmento)

Violentos calcetines,

mis pies fueron dos pescados de lana,
dos largos tiburones

de azul ultramarino

atravesados por una trenza de oro,

dos gigantescos mirlos,

dos canones;

mis pies fueron honrados de este modo
por estos celestiales calcetines.

Eran tan hermosos que por primera vez

mis pies me parecieron inaceptables,

como dos decrépitos bomberos,

bomberos indignos de aquel fuego bordado,
de aquellos luminosos calcetines.

Pablo Neruda, en Nuevas Odas Elementales,
Ed. Losada, 1955.

1. Conversacibn grupal:

En parejas, respondan las siguientes preguntas:

1. ;Conocian alguno de los poemas o poetas mencionados arriba?

2. De todos los poemas, ;cudl les gusta mds? ;Por qué?

3. ;Pueden los eventos mundanos y simples inspirar poesia? ;Por qué?

4. ;Cudles son algunas situaciones o momentos comunes de la vida diaria
que podrian ser dignos de un poema? Mencionen, al menos, tres
situaciones por integrante.

5. ;(Creen que la belleza puede encontrarse en lo cotidiano? ;Por qué?




Para volver a reflexionar sobre la importancia de la poesia como
forma de expresion, te invitamos a revisar el ejercicio “Cabellos y
cartas”.

Pese a que Martina quedd encantada con los poemas que encontrd, ninguno
trataba de los videojuegos, que es un tema importante para ella porque la hace
feliz, le ha permitido conocer personas de todo el mundo y ademds sabe
muchisimo sobre juegos. Asi que, decidida, se desafié no solo a escribir un poema
sobre este tema, sino a escribir un poemario completo, porque asi, pensd, habria
muchas opciones para quienes quisieran leer este tipo de poesia. Pero, ;cdmo se
escribiria un poemario? ;Se trataria solamente de juntar poemas y ya? Para
resolver sus dudas, se atrevié a visitar a don Octavio Antillanca, el cuidador de
Chilca, en su caseta. Cuando golped suavemente la ventanilla de la caseta con
los nudillos, don Octavio, que estaba escribiendo en su libreta, la recibié con
alegria.

Don Octavio: jOye, a ti nunca te habia visto por aqui!
Me alegra que te hayas acercado a saludar.

Martina: Gracias, don Octavio. Es que
N \ { |57 usted es quien mejor puede ayudarme.
: Necesito escribir un poemario, pero no
tengo muy claro como se hace.

Don Octavio: jQué bueno que escribirds un poemario! Lo
primero que tienes que saber es que un poemario es un
libro que contiene varios poemas, todos conectados por un
tema o estilo similar. No es lo mismo que una antologia, que
es una recopilacién de poemas de diferentes libros o
autores.

Martina: Entiendo. Yo tengo claro el tema de mi poemario: los
videojuegos. Oiga y ;cudntos poemas debe tener un poemario?



Don Octavio: No hay un ndmero fijo de cudntos poemas tiene que
tener un poemario. Podrian ser ocho o cuarenta, lo importante es que
cada uno tenga suficiente calidad para formar parte de la obra.

Martina: ;Y si todos mis poemas van a tratar de lo mismo no
serd eso un poco aburrido para los lectores?

Don Octavio: Claro que no, porque, pese a que el tema es el mismo,
puedes definir varios subtemas. Para definir esos subtemas debes tener
claro qué ideas quieres transmitir con tu poemario. Por ejemplo, si lo que
quieres transmitir es que los videojuegos te
hacen profundamente feliz, pero también
te van aislando del resto de la gente,
entonces puedes organizar tus poemas
en tres partes (o subtemas):

l. Un poema para cada uno de tus
videojuegos favoritos Il. Las emociones
que se sienten al jugar lll. La soledad

por pasar tantas horas frente a la
pantalla.

2. EL Furno de Martina:

Luego de la conversacién con don Octavio, Martina tuvo mucho mds claro qué
debia hacer para crear su poemario. Estos fueron los pasos que siguid:

1. Definié su tema central, el que seria el hilo conductor de todo su poemario:

Los videojuegos

2. Pensé en las ideas que queria plasmar en su poemario, en relacién a
su tema central:

Los videojuegos son una fuente de alegria inagotable, pero al
mismo tiempo es una pequena jaula que nos encierra en
nuestra habitacion.



3. Respondié a la pregunta: ;qué subtemas me ayudardn a transmitir ese
mensaje en mi poemario? Y, asi, organizd esos subtemas en secciones de su
poemario. También especificé cémo debian ser los poemas que incluyera en
esqas secciones:

( : )
Partes de mi poemario : Qué poemas debo incluir
Seccién de la alegria - Aqui podria incluir tres poemas que
y la emocidn - expresen la emocion, la diversion y

la conexidn emocional que los
videojuegos pueden generar. Estos
poemas podrian enfocarse en la
alegria, la amistad en linea y las
experiencias positivas que los
juegos ofrecen.

Aqui podria explorar la dualidad de
los videojuegos como una fuente de
alegria, pero también como una
experiencia que limita nuestro
contacto con el mundo exterior. Los
poemas podrian tratarse de
sentimientos de confinamiento, la
desconexion de la realidad o la
sensacién de estar atrapado.
Incluiré cuatro poemas.

Seccidn de la dualidad
y la contradiccién

Aqui podria incluir poemas que
exploren el deseo de liberarse de la
"jaula" que representan los
videojuegos. Estos poemas podrian
hablar sobre la busqueda de un
equilibrio, la necesidad de
desconectar y encontrar la alegria
fuera de los juegos. Incluiré seis
poemas, como simbolo de que lo mds
importante es nuestra liberacién.

Seccion de la reflexion
y la liberacién




4. Eligio el estilo de los poemas y su extension:

Serdn poemas con un lenguaje coloquial y tendrdn rimas. Ademds,
la extension serd de cuatro estrofas aproximadamente cada uno.

5. Se puso a escribir cada poema. Para escribir el primero, siguid los siguientes
pasos:

% |dentificd el tema especifico del cual queria escribir:

La emocidén que siento cada vez que inicio una partida en Minecraft

% Luego, hizo un listado de las imdgenes o momentos concretos relacionados con
el tema del que queria hablar en su poema:

1. Ver una construccién masiva y detallada que he creado con
dedicacidn.

2. Atardeceres, amaneceres, paisajes submarinos o panordmicas
de biomas unicos.

3. Encuentros con mobs amistosos como gatos, perros, llamas o

caballos.

El momento justo del creeper.

Encontrar estructuras como aldeas, templos o fortalezas.

o1 A

% Con esas ideas en mente, se lanzé a escribir el primer poema.



LIT
FD Bajo cielos pixelados, suenos tejidos,

con bloques y suefos, mi mundo construido.
Atardeceres dorados, la luz del dia huye,
en el reino de pixeles, mi alma fluye.

En la cima de torres, toco el firmamento,
construcciones imponentes, testigos del tiempo.
Mobs amigables, en la pradera se esconden,
mientras el sol y la luna, su danza responden.

En cada rincdn, la magia se despliega,

biomas diversos, la naturaleza siega.

El corazdn tarde al ritmo del pico y la pala,
descubriendo secretos, la aventura no se iguala.

En el verde de la jungla o la nieve que arropa,
el encanto se encuentra, la tristeza se borra.
Minecraft, mi refugio, mi mundo sin fin,

en cada bloque, la felicidad estd al limite

% Eligié un titulo para su poema: Pixelados horizontes: el reino de Minecraft.

6. Cuando tuvo todos sus poemas escritos, definid el titulo del poemario. Para
eso penso en el mensaje que queria transmitir. No quiso ser obvia, por lo
tanto aprovechd de utilizar un lenguaje mds poético en el titulo: Una jaula
de oro sobre mi escritorio

3. Tu bturno:

Ha llegado la hora de escribir tu propio poemario. Para eso, sigue los mismos
pasos de Mariana:

1. Define el tema central. Este serd el hilo conductor de tu poemario:



2. Piensa en el mensaje que quieres transmitir con tu poemario, en relacién con tu
tema central:

3. Responde a la pregunta: ;qué subtemas me ayudardn a transmitir esas ideas
en mi poemario? Organiza esos subtemas en secciones de tu poemario.
También especifica cdmo deben ser los poemas que incluirds en esas

secciones:

Partes de mi poemario . Qué poemas debo incluir




4. Elige el estilo de los poemas y su extensién:

i qui ibi 1 uial, pu ui i
S eres escribir poesia coloquial edes arte por los contenidos
que aprendiste en el ejercicio “La vida tiene mucho arte”.

Si te decides por escribir poemas que expresen mediante el uso de los

signos de puntuacion, te invitamos a revisar el ejercicio “Poeta sin
nombre”, en el que aprendiste como utilizar este recurso estilistico.

5. Ponte a escribir cada poema. Para hacerlo, sigue los pasos:

% |[dentifica el tema especifico del cual quieres escribir:

% Luego, haz un listado de las imdgenes o momentos concretos relacionados con
el tema del que quieres hablar en tu poema:

iMucho ojo! Estas imdgenes pueden ayudarte a construir
los puntos de sentido de tu poema, tal como lo aprendiste
en el gjercicio “Puntos de sentido”.



% Con esas ideas en mente, jldnzate a escribir cada poemal

Para saber cudndo empieza una estrofa y cudndo termina, asi
como sus caracteristicas que la diferencian de un pdrrafo,
vuelve a leer el ejercicio “;En qué estards pensando, nina?”



Para editar tus poemas, puede servirte la ultima tabla de
revision que aparece en el ejercicio “Poeta sin nombre”.

% Elige un titulo para tu poema:

<P ——— = P P = “"er

6. Cuando tengas todos tus poemas escritos, define el titulo del poemario. Para
eso piensa en las ideas que querias transmitir. Te sugerimos que el titulo no
sed tan obvio para que asi las y los lectores se interesen en leer el poemario:

Ahora que ya tienes tu poemario
terminado, ;qué tal si elaboras las
tapas de manera artesanal? Asi te
quedard un libro de tomo y lomo.
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ilmaginate lo genial que seria
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le pondria ilustraciones, Tital!

/
’

\\

-
-

7—




| artina opina:
-Juegos en foco

A Martina, hija de don Flores y gamer
profesional, le ofrecieron tener su propia
seccion en el boletin escolar, en el que

escribird reportajes sobre los Ultimos videojuegos del mercado, y se llamard
“Martina opina: juegos en foco*. Ella estd feliz, siempre quiso tener un espacio
para compartir sus valiosas impresiones. Luego de mucho pensarlo, decidié que
el primer reportaje que escribird tratard sobre el impacto de los videojuegos en la
salud mental de las y los jévenes. Para ello, entrevisté a una psicdloga
especialista en adolescentes y a dos jugadores con experiencias personales
relevantes. Al momento de redactar el reportaje, decidié incluir las citas mds
relevantes de cada entrevista.

Asi quedo su reportaje:

Reportaje: “La influencia de los videojuegos en la salud mental juvenil”
Por Martina

Los videojuegos, una forma de entretenimiento moderna que ha cautivado
a millones, han generado debates constantes en torno a su impacto en la
salud mental de las y los jévenes. Para adentrarnos en este tema, he
conversado con la Dra. Elena Rojas, psicéloga especializada en
adolescentes, y he tenido el privilegio de escuchar las experiencias de dos
jugadores que comparten sus vivencias dentro y fuera del mundo virtual.

I. Entrevista con la Dra. Elena Rojas:

“Los videojuegos y la salud mental son temas interconectados que
requieren un andlisis holistico”. “Es importante considerar la naturaleza del
juego, la cantidad de tiempo dedicado y cdmo impacta en las emociones y

relaciones sociales de los jévenes”.

“Los juegos pueden ser beneficiosos para el desarrollo cognitivo y
habilidades sociales, pero un uso excesivo o adictivo puede provocar
problemas como aislamiento, ansiedad o falta de concentracién”.



Il. Testimonios de las y los jugadores: \

Lucas, 18 anos, apasionado por los juegos de estrategia en linea: “Para mi,
los videojuegos han sido una forma de escape y de conexidn con amigos.
Sin embargo, reconozco que hubo momentos en los que descuidé mis
responsabilidades debido a la adiccidn.”

Maria, de 16 anos: “Los videojuegos fueron mi refugio en momentos
dificiles. Me ayudaron a superar la ansiedad, pero también descubri que
pasaba demasiado tiempo frente a la pantalla y eso afectaba mis
relaciones personales”.

Ambos jugadores concuerdan en que la moderacidn y el equilibrio son
clave. Reconocen los beneficios de los videojuegos en su vida, pero
subrayan la importancia de establecer limites y tener otras actividades que
promuevan la interaccién social y el bienestar emocional.

En conclusidn, el debate sobre el impacto de los videojuegos en la salud
mental juvenil es complejo. Si bien pueden aportar beneficios, su uso
excesivo puede conllevar riesgos. La clave parece residir en una
aproximacidn consciente y equilibrada hacia los videojuegos, reconociendo
sus ventajas pero también sus posibles desafios para el bienestar mental
de las y los jévenes.

1. Conversacidon en duptas:

En parejas, respondan las siguientes preguntas:

° 00

a. ;Ustedes suelen jugar videojuegos? ;Cudles? ;Creen que alguna vez
jugar tanto ha afectado su salud mental?

b. ;Les parece que Martina entrevisté a las personas adecuadas segun el
tema de su reportaje? ;Por qué? Si pudieran incluir a otro entrevistado,
;quién seria?

c. ;Creen que las citas que escogidé Martina son adecuadas y resultan un
aporte al desarrollo del tema del reportaje?

d. ;Piensan que las citas estdn bien integradas en cada seccién del
reportaje? ;Por qué?



Uca este ecpacio para anstar tus reflexiones sobre las deciciones que tomd
Martina en su texto:

2. Siskematizacion de Llos conkenidos

Una vez tuvo escrito su reportaje, Martina se lo entregd a Paulina, quien es la
editora del boletin del liceo. Cuando ella lo leyd, le comenté a Martina que habia
un problema con la incorporacion de las citas en el texto.

Paulina: Tal como pusiste las citas directas, parece que estdn solo pegadas en
cada seccidn. Falta integracién en un texto mayor. Falta fluidez. Un buen
texto es aquel en el que el lector o lectora siente que estd observando
un rio que fluye sin obstdculos, en el que cada elemento aporta y ayuda
a que avance el caudal.

Martina: Pero, ;como hago para que las citas de las personas que entrevisté
estén bien incorporadas y el texto fluya?

Paulina: Aqui voy a darte algunas pautas sobre cémo incorporar citas directas o
textuales adecuadamente en tus reportajes y, en general, en cualquier
texto en el que debas incluir voces de otras personas:



» Introduccion de la cita:

Antes de la cita, puedes presentar quién es la persona citada y su relevancia en

el tema.

Hay muchas expresiones para introducir citas, aqui te comparto algunos tipos

y sus ejemplos:

para introducir citas

Tipos de expresiones .

Funcién

- Ejemplos

Introduccion
directa de la cita

Expresiones de
acuerdo o
confirmacidén

Introduccion
contextual de la cita

Presentacién de
personas expertas
y autoridades

.

- Se presenta directamente la

- cita, incluyendo el nombre del

- autor o autora y, posiblemente,
- la fecha o referencia del

- trabajo. Es una manera simple
-y directa de incorporar la cita

- en el texto.

- La informacién anterior
- es respaldada por

- investigadores como

- Smith y colaboradores

- (2017), quienes afirman
- que “el cambio climdtico
- es una realidad

- cientffica” (p. 182).

- Aquf se contextualiza la cita

- dentro del tema o discusién

- general del texto. Se presenta
- antes de la cita para darle un

- marco o contexto especifico en
- el que se relaciona con el

- argumento principal.

Estas expresiones introducen

- una cita para respaldar o

- confirmar un punto especifico

- del autor o autora del texto.

- Suelen ser utilizadas para

- mostrar conformidad o apoyo a
- una idea ya presentada en el

- texto principal.

Estas expresiones establecen la -
- autoridad o credibilidad de la
- autora o autor citado,

. presentdndolo como una fuente -
- confiable en el campo o tema
- discutido en el texto.

. Tal como menciona

. Garcia (2019), “la

. tecnologia estd

. transformando nuestra
. forma de interactuar

. socialmente”.

. En relacién con este

- tema, segun el estudio
. de la Universidad de

. Harvard, “la educacion
- es clave para el

. desarrollo” (Jones,

1 2022).

Segun el Dr. Pérez,

- reconocido especialista
- en el campo, “el estrés

puede afectar

- significativamente la
- salud mental”.




» Uso de comillas: las comillas son esenciales para delimitar las
palabras exactas de la fuente. Por ejemplo: “Los videojuegos y la
salud mental son temas interconectados que requieren un andlisis
holistico”, explicd la Dra. Rojas en su investigacion.

» Contextualizacion: después de la cita, es util brindar una breve
explicacidon o contexto sobre cdmo se relaciona con el tema que
estds discutiendo. Por ejemplo, tras la cita, puedes agregar un
comentario breve que vincule el contenido de la cita con el texto
original. iTen en mente que debes hacer todo lo posible para que tu
cita fluya con el contenido que la antecede y el que viene luego!

» Consistencia con el estilo: asegurate de que el estilo y la voz del
texto se mantengan constantes a lo largo del reportaje o articulo,
integrando las citas de manera que fluyan con el resto del
contenido.

» Citas precisas: es importante citar correctamente a las fuentes,
incluyendo su nombire, titulo y, si es relevante, su especialidad.
Cuando cites trabajos publicados, incluye siempre el apellido del
autor o autora y el ano de publicacidn en un paréntesis: (Bermudez,
2016). Esto brinda credibilidad a la informacidon presentada.

» Verificacion de datos: si las citas
incluyen informacién especifica,
es prudente verificar la exactitud
de estos datos antes de incluirlos
en tu texto. jNadie quiere incluir
en su texto informacidn que otra
persona dijo y que es erroneal!




3. Ponlo en pr&a&iﬁa:

Ahora que ya conoces las pautas para incorporar las voces de otras personas en
un texto, ;qué te parece si ayudas a Martina y agregas las expresiones para

introducir citas?

Cita del texto de Martina . Tipo de expresion
. para introducir
. citas que requiere

: )
- Cita bien incorporada

* al texto

“Es importante considerar la
naturaleza del juego, la
cantidad de tiempo dedicado
y cdmo impacta en las
emociones y relaciones
sociales de las y los jévenes”.

- agregar
“Los videojuegos y la salud . Presentacién de - “Los videojuegos y la salud
mental son temas . personas - mental son temas
interconectados que requieren  expertasy - interconectados que requieren
un andlisis holistico”. * autoridades . un andlisis holistico”, comenta la

. Dra. Rojas, psicdloga
. especialista en salud mental y
. adolescentes.




Navegar en

el texto

Sofia escribié un informe sobre la sequia en Chilca, provocada por la plantacion
de monocultivos. Su propdsito es entregdrselo a las autoridades del pueblo para
que estén al tanto de la situacion, la comenten y puedan tomar medidas. Cuando
su amiga Florencia le hizo una pregunta sobre el tema, Sofia le pasé el informe y
le dijo que leyera, porque ahi estaba la respuesta. Pero Florencia se fijé en que el
informe no tenia indice ni subtitulos. Entonces, le comentd a la autora que asi era
complicado navegar en el texto. A Sofia le gusté mucho la expresién “navegar en
el texto” y se dio cuenta de que su informe tenia que ser amigable con las y los
lectores, es decir, tenia que ser fdcil de navegar, para que realmente cumpliera su
propdsito.

1. Conversacidon en ciu,[oLQS:

En parejas, respondan las siguientes preguntas:

a. ;A qué creen que se refiere Florencia cuando le dijo a Sofia que era
“‘complicado navegar en el texto”?

b. ;Qué caracteristicas deberia tener un texto para que sea mds fdcil de navegar
para las personas que leen?

c. ;Suelen utilizar el indice cuando se enfrentan a la lectura de textos largos y con
mucha informacién? ;Por qué?

Puedes usar este ecpacio para anotar tus reflexiones



2. Sistewatizacion de los conkenidos:

Algo que ocurre con los textos extensos y densos en contenidos, como los
informes, es que la lectura es cansadora y no necesariamente todo su contenido
es interesante para quienes leen. Si se incluye un indice y/o subtitulos, las y los
lectores pueden escoger qué leer, en lugar de tener que leerlo todo para
encontrar aquello que les interesa.

En especial, si el texto estd dirigido a personas muy ocupadas como una
alcaldesa, es clave que sea fdcil de seguir; de lo contrario, puede que la persona
pierda el interés y deje de leer.

A continuacion hay algunas caracteristicas que deben tener los subtitulos:

» Claridad y brevedad: los subtitulos deben ser concisos y directos,
resumiendo el contenido de la seccidon a la que precede en pocas
palabras.

» Coherencia en el estilo: los subtitulos mantienen un estilo de
redaccidn consistente. Usa una estructura gramatical similar y
mantén la longitud de los subtitulos para una uniformidad visual.

» Estructura jerdrquica: si el informe tiene varias secciones, organiza
los subtitulos jerdrquicamente, dividiendo el contenido en niveles,
como subtitulos principales (nivel 1), subtitulos secundarios (nivel 2),
etc., para una estructura légica y ordenada.



Ejemplo:

I. Antecedentes (subtitulo de nivel 1)
Esta seccidon ofrece informacién detallada sobre el origen, la historia o los
eventos previos relacionados con el tema principal.

A. Historia de la Region (subtitulo de nivel 2)
Subseccion que profundiza en la historia especifica de la regién
afectada por el problema analizado.

B. Causas Iniciales (subtitulo de nivel 2)

Subseccion que explora las causas primarias que dieron origen al
tema de estudio.

Sofia decidié acudir a don Flores, el profesor de biologia, quien a estas alturas de
su carrera habia escrito muchos informes.

Profe, mi duda es si un informe puede tener
indice y también subtitulos.

Por supuesto. El indice puede indicar las Q
secciones mds amplias de tu texto. Al ,
br

interior de cada una de esas secciones
puede haber subtitulos.

Sofia: Nunca habia pensado que sin esos
elementos las personas que leen pueden
sentirse desorientadas y agobiadas con
tanta informacién.

3. Ponlo en Fr&a&iaa:

a. Ahora que ya sabes como deben escribirse los subtitulos de un informe, ;qué
tal si ayudas a Sofia a subtitular el suyo? Aqui te dejamos el informe que
escribid:



La localidad de Chilca se enfrenta a una escasez de agua preocupante que estd directamente
relacionada con la expansion de los campos de monocultivos en la zona. Esta situacion ha generado
preocupacion y debate en la comunidad. Actualmente, las y los agricultores locales y externos se han
dividido y cada uno vela por sus intereses. Por un lado, las y los agricultores externos defienden la
siembra de monocultivos en Chilca, argumentando que es una manera de generar ingresos para el
pueblo. Por otro lado, las y los agricultores locales sefalan que los monocultivos han danado sus suelos y
traido sequia y eso ha significado un grave problema econémico para ellos.

La plantacién de monocultivos ha experimentado un rdpido crecimiento en los Ultimos afos y se ha
convertido en la columna vertebral de la economia local en Chilca. Esta transformacion ha sido impulsada
por la creciente demanda de cultivos en el mercado nacional e internacional.

M.
A.

El riego necesario para algunos monocultivos requiere grandes cantidades de agua, lo que ha agotado
rdpidamente los recursos hidricos locales, especialmente los pozos subterrdneos. Por ejemplo, un pino
consume un litro de agua por cada centimetro de su tamario. En caso de temperaturas extremadamente
altas (olas de calor), es posible que sea necesario regarlos incluso a diario (durante la noche).

B.

La reduccion en la disponibilidad de agua ha generado una situacidon preocupante para las necesidades
bdsicas de la comunidad. Las y los habitantes de Chilca enfrentan dificultades en el acceso diario al agua
potable. Las fuentes de agua, como pozos y reservorios, se han visto mermadas debido a la demanda
creciente y al agotamiento de los recursos hidricos, lo que ha obligado a la poblacién a tomar drdsticas
medidas para conservar el recurso.

V.
A.

La falta de agua ha generado preocupaciones sobre la produccién de alimentos, ya que los cultivos
tradicionales se ven afectados por la sequia. Tal escenario plantea riesgos para la seguridad alimentaria
en Chilca.

B.

La escasez de agua ha sido un punto critico en la comunidad agricola de Chilca. Las y los agricultores
locales, que dependen del riego para sus cultivos, se encuentran compitiendo por recursos cada vez mds
limitados. Esta competencia ha dado lugar a tensiones y conflictos entre las y los agricultores, con disputas
sobre el acceso y distribucion del agua disponible. Estos enfrentamientos han afectado las relaciones dentro
de la comunidad, lo que ha generado divisiones y dificultado la colaboracién entre ellos.

C.

Ademds de las tensiones sociales y econdmicas, la escasez de agua plantea desafios ambientales
significativos. La falta de riego adecuado estd afectando el equilibrio ecoldgico local, con la disminucién
de la cobertura vegetal y el deterioro de la salud de los suelos. La flora y fauna local también se ven
amenazadas, lo que genera preocupaciones sobre la preservacion del entorno natural y la biodiversidad
en la region.

V.

Es fundamental tomar medidas urgentes para gestionar adecuadamente el agua, equilibrar el desarrollo
econdmico con la conservacion de recursos y encontrar soluciones sostenibles para garantizar un futuro
prospero en Chilca.



b. En parejas, intercambien sus cuadernos. Deben revisar mutuamente si los
subtitulos que escribieron cumplen con las siguientes caracteristicas:

( : : )
Los subtitulos... : Si - No

¢Son claros y breves?

:Mantienen entre si coherencia en el estilo de escritura?
(estructura gramatical y extensidn similar)

¢Se estructuran jerdrquicamente? (el contenido se presenta
de manera ordenada, lo que ayuda a que las y los lectores
sigan un hilo conductor al leer la informacién)

\_ : : Yy

Si tu companero o companera considera que no se cumple alguno de los criterios
anteriores, vuelve a leer tu trabajo y corrige los subtitulos segun corresponda.

c. Ahora que ya conoces la importancia de incorporar subtitulos en textos
extensos, te invitamos a realizar la siguiente actividad:

Imagina que Sofia te invita a escribir tu propio informe sobre un tema que
consideres relevante presentar a las autoridades del lugar donde vives. El
objetivo es planificar y estructurar este informe mediante subtitulos para cada
seccion, lo que facilitard la organizacion y comprension del contenido. Para
eso, sigue los pasos que se presentan a continuacion:



1. Eleccidn del tema: piensa en un tema que te interese investigar o del que
desees aprender mds. Puede ser sobre ciencia, tecnologia, medioambiente,
salud, entre otros.

2. Definicion de subtitulos: determina y escribe los subtitulos que consideres
necesarios para dividir y organizar la informacién del informe. Cada subtitulo
debe representar una seccién importante del contenido.

Titulo de mi informe:

w >

w >

w >




3. Estructura del informe: asegurate de que los subtitulos estén en un orden
|6gico y coherente, siguiendo una secuencia que permita abordar diferentes
aspectos del tema elegido.

4. Contenido de cada seccidn: después de definir los subtitulos, piensa en el
contenido que ird bajo cada uno de ellos y describelo brevemente. Esto te
ayudard a comprender cémo organizar y desarrollar la informacidn.

{Qué contenido ird bajo este subtitulo?
Describelo brevemente

5. Ahora que ya has planificado tu informe, si te animas, jpuedes escribirlo!




e o o o
.......................
. .
. ° e,
.

-~ A mi como paloma lectora me encanta cuando los
subtitulos son preguntas. Es como si el autor o la
autora del texto me invitara a leer las respuestas

de esas preguntas en cada seccion.




-Los fascinantes ensayos literarios

Nufiuki estd fascinado. Acaba de descubrir un nuevo género discursivo que antes
nunca habia leido: el ensayo literario. Lo descubrié porque don Fermin, el abuelo de
Mariana, estaba leyendo uno que se titulaba “Verdad y vida” del escritor y filésofo
espanol Miguel de Unamuno. Cuando don Fermin termind el libro, se lo presté a
Nufiuki y a él le parecié fascinante. No solo le gusté el contenido del ensayo, sino
también la forma en cdmo estaba escrito. Era como leer una novela, pero en vez de
que fuera una historia ficticia, podia acceder a las reflexiones y opiniones de
distintos autores y autoras. Estuviera o no de acuerdo con lo que planteaban, le
parecia sumamente interesante conocer sus pensamientos.

Aqui un fragmento de “Verdad y vida” de Unamuno:

“Abrigo la profunda creencia de que si todos dijésemos siempre y en cada caso
la verdad, la desnuda verdad, al principio amenazaria hacerse inhabitable la
Tierra, pero acabariamos pronto por entendernos como hoy no nos entendemos.
Si todos, pudiendo asomarnos al brocal de las conciencias ajenas, nos viéramos
desnudas las almas, nuestras rencillas y reconcomios todos fundirianse en una
inmensa piedad mutua. Veriamos las negruras del que tenemos por santo, pero
también las blancuras de aquel a quien estimamos un malvado.

Y no basta no mentir, como el octavo mandamiento de la ley de Dios nos
ordena, sino que es preciso, ademds, decir la verdad, lo cual no es del todo lo
mismo. Pues el progreso de la vida espiritual consiste en pasar de los preceptos
negativos a los positivos. El que no mata, ni fornica, ni hurta, ni miente, posee
una honradez puramente negativa y no por ello va camino de santo. No basta
no matar, es preciso acrecentar y mejorar las vidas ajenas; no basta no fornicar,
sino que hay que irradiar pureza de sentimiento; ni basta no hurtar, debiéndose
acrecentar y mejorar el bienestar y la fortuna publica y las de los demds; ni
tampoco basta no mentir, sino decir la verdad”.

Le leyd a Mariana varias partes del ensayo, entusiasmado, pensando que a ella le
iban a llegar tanto como a él las palabras de Unamuno. Sin embargo, grande fue su
sorpresa cuando Mariana le dijo:



Reconozco que Unamuno escribe maravillosamente y disfruté leyendo
su ensayo. Tiene muy buen ritmo y algunas ideas son super lucidas. De
hecho, las anoté en mi libreta de citas. Pero en general no estoy de
acuerdo con lo que plantea. No creo que exista una unica verdad ni que

‘ haya una persona capaz de ser solo blanco, como el autor parece
destacar en un ser humano. Yo creo en los matices, en los claroscuros.
Todos tenemos zonas blancas, negras y grises.

A mi me parece que lo que Unamuno quiere es mds bien
reconocer la honestidad y la sinceridad como grandes
virtudes y pienso igual que él. Nada peor que la gente
mentirosa o hipdcrita, Mari.

’Q.
v

f( \
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iPero es que eso sigue siendo relativo! ; Tu crees que alguien puede ser
totalmente honesto? ;Seria sano ser absolutamente sincero siempre?
Ademds, la verdad cambia. Me acuerdo de esa cita del dramaturgo
chileno Andrés Florit Cento, que lo refleja tan bien: “Yo te decia la
verdad, pero la verdad cambid”.

iClaro que se puede ser siempre honesto! Y no solo se puede, jse debe!

1. Conversacidn grupal:

En grupos de tres integrantes, respondan las siguientes preguntas:

a. ;Qué les parece el didlogo entre Mariana y Nufiuki? ;Creen ustedes, como
Mariana, que la verdad puede cambiar? ; Piensan, como Nufiuki y Unamuno,
que la honestidad es la virtud mds grande que puede tener una persona?
¢Por qué?

b. Mariana le dijo a Nufiuki que pese a que no estd de acuerdo con lo que
plantea Unamuno, si disfrutd mucho leyendo su ensayo literario. ;Creen
ustedes que se puede disfrutar de un texto aunque se esté en desacuerdo
con lo que plantea su autor o autora? En el caso de que la respuesta sea
afirmativa, ;qué requisitos debe cumplir el texto para que esto ocurra?

c. ;Les gustd como estd escrito el extracto de “Verdad y vida” de Unamuno?
¢Por qué? ;Qué aspectos del lenguaje utilizado les parecen destacables?

d. ;Estdn de acuerdo con lo que plantea el autor? ;Por qué?

e. ;Habian leido alguna vez un ensayo literario? ;Cudl? ;Tiene algo en comun
con el ensayo de Unamuno?



Usa este espacio para descubrir tu opinidn tras la conversacion en
grupos.

Luego de intercambiar opiniones con Mariana,
Nufiuki se quedd pensando en lo genial que era
que una lectura les permitiera hablar sobre
temas tan trascendentales como la verdad o la
vida. Ademds, le quedd dando vueltas la frase de
Mariana: “reconozco que Unamuno escribe
maravillosamente y disfruté leyendo su ensayo”.
Era como si los ensayos literarios tuvieran algo
especial: aunque las y los lectores estuvieran en
desacuerdo con los pensamientos de su autor o
autora, de todas maneras podian disfrutar
leyéndolo hasta el final. Asi que se puso a
analizar el uso del lenguaje y descubrid, por
ejemplo, que en el ensayo literario que habia
leido, el autor utilizaba un sinnumero de figuras
retdricas, sobre todo metdforas.

Parte del texto . Tipo de figura retdrica . Significado

Si todos, pudiendo : . El autor imagina que uno
asomarnos al brocal de . Metdfora . se puede asomar a una
las conciencias ajenas, . . conciencia como se acerca
nos viéramos... : . al borde de un pozo.

“..nos viéramos

desnudas las almas, . Metdfora - El autor compara a un
nuestras rencillas y : - alma que dice la verdad
reconcomios todos : - con un cuerpo desnudo.

fundirianse en una
inmensa piedad mutua”.

\_ : : Y,




Busquen ustedes en el texto mds figuras retdricas:

Parte del texto

. Tipo de figura retdrica .

Significado

Ayudamemoria:

Si necesitan un recordatorio de las figuras retdricas, acd les dejamos la

siguiente tabla de ayudamemoria:

Tipo de figura retérica

En qué consiste

Ejemplo

Metdfora

Establece una relacién de
semejanza entre dos elementos
diferentes, identificando uno con
el otro para resaltar
caracteristicas comunes. En
lugar de usar un término
comparativo como "como" o
"cual", la metdfora afirma
directamente la similitud entre
ambos elementos.

Ese nino es un torbellino



Tipo de figura retérica En qué consiste Ejemplo

Comparacion Similar a la metdfora, pero utiliza Era fuerte como un roble.
"como" o "cual" para establecer
la relacion entre dos elementos.

Se trata de la repeticion de
Iy 01 I n II)

Polisindeton conjunciones (como "y", "ni", "o
para enfatizar una idea.

Se trata de una exageracion Tengo tanta hambre que
Hipérbole desproporcionada para enfatizar podria comerme
una idea. un elefante.

Atribuir caracteristicas humanas

Personificacidon a objetos inanimados o seres El sol sonreia en el cielo.
irracionales.

En parejas discutan sobre la base de las siguientes preguntas:

a. ;De qué forma piensan que el empleo de un lenguaje poético, repleto de figuras
retdricas, impacta la percepcidn de las y los lectores hacia los argumentos
presentados por el autor o autora dentro de un ensayo literario?

b. ;De qué manera este tipo de lenguaje ayuda al autor o autora a expresar sus
ideas?

c. ;Por qué se utilizard este tipo de lenguaje en ciertos textos, como el ensayo
literario, la crénica o el reportaje, pero no en otros como las noticias, los informes
o los articulos informativos?

/Usen este espacio para escribir los acuerdos a los que llegaron

2. Sistewatizacion de Los conkenidos:

Tal como pudiste apreciar, las particularidades de un ensayo literario son
distintivas dentro del género ensayistico. Estos textos, al igual que otros
subgéneros literarios, poseen atributos especificos que los definen:



» Subjetividad: el ensayo literario arranca desde una perspectiva subjetiva, pues es un texto
argumentativo. Aunque fundamenta sus ideas con fuentes gjenas, su hilo narrativo surge
desde la visién propia del autor o autora, arraigada en sus vivencias y percepciones.

» Reflexion profunda: distinguir un ensayo literario de una columna o articulo de opinidn
radica en su origen. El primero se nutre de una reflexion profunda por parte del autor.
Su redaccidn requiere investigacion, contraste y una reflexién exhaustiva sobre un tema
especifico.

» Estilo lingiiistico: el cuidado del lenguaje es clave para definir un ensayo literario. A
diferencia de otros ensayos centrados en datos y lenguaje técnico, este subgénero destaca
por su estilo narrativo; hace uso de recursos literarios, como las figuras retdricas, y un
lenguaije fluido y coherente.

3. Practicalo por tu cuenka:

Nufuki estd tan motivado con los ensayos literarios que ha leido, que ha decidido
escribir uno él mismo. El tema del que quiere hablar es la relacién entre la literatura y el
futbol, porque segun él ambas disciplinas tienen la capacidad de generar pasiones,
emociones y reflexiones profundas en las personas, aunque desde dngulos distintos.
Antes de ponerse a escribir, decide planificar algunas figuras literarias que luego incluird
en su ensayo. Pueden referirse al futbol, a la literatura o a la relacién entre ambas. ;Qué
tal si lo ayudas tu a completar la tabla de planificacion?

(Tipo de figura retdrica - Ejemplo que puedo incluir en mi ensayo literario )
o, - En el campo de juego, cada gol resuena como una oda de
Hipérbole . victoria, y cada derrota se convierte en un poema trdgico.
Metdfora




-Pensar por pensar

El segundo medio del liceo de Chilca es un curso muy activo y critico. Sus
profesores y profesoras siempre se impresionan de que a las y los estudiantes les
guste opinary piensen seriamente en su futuro. El otro dia, en la hora de
Orientacion, se dio una discusidon muy interesante. Un grupo del segundo medio
defendia que estudiar siempre tenia que tener algun fin prdctico, es decir, que si
vas a estudiar, debe ser para aprender algo que te va a permitir conseguir un
trabajo o sacarte una buena nota. El otro grupo no estaba de acuerdo: creian que
también era posible estudiar solo para saber, para aprender cosas nuevas, para
desarrollarse como persona. La profesora intervino en la conversacién y le
planted al curso que, en su opinidn, estudiar tenia que ver con el florecimiento
humano. Una persona crece y florece cuando piensa, cuando aprende; cuando
cambia su forma de pensar, cuando descubre nuevos matices sobre un tema.

Florencia: yo pienso que no podemos ser tan
ingenuos de no considerar que los estudios son
el camino para tener una profesién y alcanzar la
autonomia econdmica.

Pedro: yo coincido con eso, pero creo que no
podemos olvidarnos de pensar, también, porque si;
sin limites y sin fines prdcticos. Pensar en
profundidad solo por pensar.

1. Reflexionen:
a. ;Habian pensado sobre este tema alguna vez? ;Qué posicidn tienen
al respecto?
b. ;Qué valor creen ustedes que tienen la filosofia, la literatura y el

arte? ;Si no tienen fines prdcticos, para qué sirven?, ;qué aportan a
las personas y a la sociedad?



2. EL ensayo, un géhero para pensar por pensar:

Desde hace siglos los seres humanos han producido un género discursivo,
conocido como ensayo, que es muy variado respecto de sus contenidos, objetivos
y estructura. Sobre sus temas, un ensayo se puede tratar de cualquier asunto
gue sed relevante para su autor o autora y, ojald, para la sociedad. En el texto,
quien escribe reflexiona sobre ese tema, pero no para llegar a una solucién o a
una verdad unica, sino solo para reflexionar; para plantear su punto de vista o
para descubrirlo mientras escribe. Hay quienes piensan que las y los ensayistas
persiguen el propdsito de ensenarles a otros, pero no todos los tedricos y tedricas
coinciden con esa visidn. Lo que si es cierto es que en este género quien escribe
es critico, pues baraja varias dimensiones y puntos de vista sobre el tema con tal
profundidad que al final plantea una teoria sobre él.

3. Analizar:

En parejas, lean las siguientes introducciones de ensayos. Mientras lean, intenten
descubrir qué tienen en comun:

¢{Qué es el amor?

El amor, una fuerza etérea que ha fascinado a la humanidad a lo largo de la
historia, se revela como un fendmeno complejo y multifacético. Desde las
pdginas de la literatura hasta los rincones mds intimos de nuestras vidas, el
amor se manifiesta de innumerables maneras, tejiendo conexiones
emocionales que trascienden barreras culturales y temporales. En este ensayo,
exploraremos las diversas facetas del amor, examinando su impacto en la
condiciéon humana y su capacidad para inspirar, sanar o, a veces, desafiar las
convenciones establecidas.

La guerra, su naturaleza y sus consecuencias

La guerra, esa sombra perpetua que se cierne sobre la historia de la
humanidad, merece una reflexién critica en busca de comprension y cambio. A
medida que los conflictos armados persisten en diferentes partes del mundo,
surge la necesidad de examinar con detenimiento las raices y las
consecuencias devastadoras de la guerra. Este ensayo se sumergird en una
evaluacidn critica de la naturaleza de los conflictos bélicos, cuestionando la
legitimidad de los motivos que los desencadenan y explorando las cicatrices
indelebles que dejan en las sociedades y en el tejido mismo de la humanidad.



a. ;Cémo inician ambos ensayos? ;Qué contenidos incluyen las dos
introducciones?

b. ;Cudl es el propdsito declarado de ambos ensayos?

c. ;Creen ustedes que respecto de los temas del amor y la guerra se
pueden dar verdades absolutas o soluciones? ;Qué caracteriza a
ambos temas? ;Por qué son adecuados para escribir un ensayo?

d. ;Cémo creen que continuardn estos ensayos?, ;como irdn razonando
sus autores?, ;de donde obtendrdn sus ideas?

4. 1A escribir!

Escribe un ensayo de una extension aproximada de una carilla y media. El
propdsito de tu ensayo debe ser reflexionar sobre un tema determinado para dar
tu vision o punto de vista. Se trata de pensar por pensar; de pensar por escrito
para entender, para descubrir la profundidad y la complejidad de un tema.
Considera que la audiencia de tu ensayo serd tu curso, de modo que la eleccién
del temay el vocabulario que utilices deberdn adecuarse a él. A continuacidn te
dejamos los requisitos que deben cumplirse en tu texto:

2

a. Una tesis: a lo largo de tu texto debes desarrollar una tesis sobre
el tema. Una tesis es una vision personal sobre el tema que se puede
sintetizar en una oracidn. Todo tu ensayo tiene el objetivo de
desarrollar la tesis.

b. Razonamiento: en el cuerpo de tu ensayo debes ir razonando,
agregando ideas, contraponiéndolas, haciéndote preguntas, igual
que cuando piensas profundamente sobre algo que te pasé o sobre
un fendmeno de la vida.



Lee el siguiente ejemplo para que observes cdmo se ven estos elementos en un
ensayo:

Personalmente, considero que el amor no solo es un
sentimiento, sino también una fuerza que impulsa el La tesis
crecimiento personal y la comprensién del otro.

Solo cuando se ama a otra persona es que

buscamos, por ejemplo, ser empdticos, ponernos

en el lugar del otro. La empatia es especialmente

dificil cuando estamos enojados o tristes, porque

esas emociones nos centran en nosotros mismos.

Sin embargo, estamos disponibles para salir de

este ensimismamiento cuando amamos.

Intentamos comprender a la persona amada; nos _
esforzamos por entender de dénde vienen sus Razonamiento
reacciones, sus actitudes; incluso perdonamos.

De todos modos me pregunto: cuando somos

empdticos con la persona amada, ¢lo hacemos
desinteresadamente?, ;lo hacemos por él o ella o lo

hacemos porque no queremos perderlo/a? No es

una pregunta que niegue la tesis, sino que la

complejiza: sjes el amor un sentimiento altruista o

es siempre en favor de nosotros mismos?

c. Relaciones Idgicas: para razonar sobre el tema serd necesario
realizar varias operaciones légicas como afirmar, oponer, dar opciones,
ejemplificar, contradecir, explicar las causas o concluir. Estas
operaciones las usamos para razonar por escrito, pues razonar
consiste en buena medida en relacionar ideas con alguna ldgica.
Vuelve a leer el ejemplo anterior y observa con atencién las palabras
destacadas en negrita que reflejan las relaciones ldgicas entre las
ideas.

d. Recopilacion de evidencia: lee e investiga tu tema en profundidad
para poder escribir. Puedes leer criticas, andlisis o teorias relacionadas
con la obra o el tema del que tratard tu ensayo literario. Recolecta citas
o pasajes de la obra literaria que respalden tu tesis. Utiliza ejemplos
concretos para fundamentar tus argumentos.



En este espacio anota algunos temas que puedan servirte para escribir tu
ensayo. Considera temas complejos respecto de los cuales no hay una sola ¢
* verdad o una sola solucidn. Idealmente deben ser temas relevantes paratu  °
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* ;Qué preguntas me hago a partir de esa tesis?, ;cdmo las podria responder?

:Qué fuentes puedo usar para respaldar mi tesis y argumentos?

f e. Redaccidn y estilo. escribe con claridad, coherencia y precisién las
tres partes del ensayo literario: introduccién, desarrollo y conclusion.
Recuerda que el cuidado del lenguaje es clave para definir un buen
ensayo literario. Utiliza figuras retdricas para aportar intensidad a tus
reflexiones y también fijate que los marcadores discursivos cumplan no
solo con la funcidn de organizar y conectar las distintas partes del
ensayo literario, sino que también contribuyan significativamente al
ritmo y fluidez de la narracion.

A continuacion, escribe una primera version de tu ensayo. Ojald puedas escribir
con ldpiz mina para luego hacer revisiones. Antes de escribir, vuelve a leer las
introducciones que leiste en el punto 3. Te pueden ayudar a comenzar. Ten en
mente las relaciones ldgicas que vas a ir estableciendo entre tus ideas.
Recuerda que estds escribiendo para pensar.






Deja tu ensayo descansar un rato y vuelve a leerlo como si lo hubiera escrito otra
persona. Reflexiona:

Criterio . Observaciones R

;Queda clara la tesis?

tesis?

Ahora que vuelves a leer, ;hay ideas
nuevas que quisieras agregar?

Las palabras que usas para establecer
relaciones ldgicas, ;reflejan correctamente
esas relaciones?

\_ : J

Realiza modificaciones a tu texto a partir de esta autoevaluacion. Luego,
comparte tu versidn final con tu curso y tengan una conversacién sobre los
contenidos de sus ensayos. La idea es que hablen sobre los temas desarrollados
y sobre la forma de los ensayos.



Chilca florescens

Mariana adora leer, escribir y estar al tanto de lo que sucede a su alrededor. De
hecho, estd pensando en estudiar periodismo al terminar la escuela y, tras hablar
con su abuelo, ha decidido acercarse al diario local de Chilca y ofrecerse como
ayudante de redaccién de las noticias. Ya le han dado algunas tareas, pero una
que le estd costando muchisimo trabajo es escribir titulares suficientemente
atractivos y sintéticos. El editor del diario le dijo: “el titular en una noticia, un
reportaje o una crénica es como el anzuelo en la pesca. Al igual que un anzuelo
atrae a los peces, un titular efectivo busca captar la atencién de quien lee de
manera rdpida y directa”.

Mariana tiene la tarea de escribir el titular de una noticia sobre el Ultimo

descubrimiento natural de Chilca, la “Chilca florescens”. Se animd y lo escribid, pero
la verdad no quedd muy convencida:

Posible titular: Chilca florescens

En una expedicidn cientifica llevada a cabo en la reserva ecoldgica de Chilca,
expertos botdnicos han hecho un descubrimiento extraordinario que podria tener un
impacto significativo en la biodiversidad de la regidn.

El pasado jueves 26 de octubre el equipo de investigacion, compuesto por
profesores, bidlogos y ecologistas, ha identificado una especie de planta hasta
ahora desconocida para la ciencia, denominada provisionalmente como "Chilca
florescens". Esta planta se distingue por sus flores iridiscentes y su capacidad
para crecer en suelos con altos niveles de salinidad, una caracteristica Unica en
la regidn.

El profesor de biologia, don Flores, lider del equipo, comentd: "este descubrimiento es
emocionante ya que la 'Chilca florescens' parece adaptarse excepcionalmente a las
condiciones especificas de este ecosistema. Su presencia puede indicar un cambio
positivo en la diversidad de la flora en Chilca".

El hallazgo de esta nueva especie vegetal en Chilca abre nuevas perspectivas para
la conservacién y la comprension de los ecosistemas costeros. Las y los cientificos
planean estudiar mds a fondo esta planta para comprender su papel en el equilibrio
ecoldgico y su potencial para la conservacién de la biodiversidad en dreas similares.



1. Colnversen:

f En parejas, respondan las siguientes preguntas:

a. ;A ustedes se les hace tan dificil como a Mariana escribir los titulos de sus
textos? ;Por qué?

b. ;Creen que es importante el titulo en una noticia, un reportaje o una
cronica? ;Por qué?

c. A sujuicio, ;qué caracteristicas debe tener un buen titulo de noticia,
reportaje o crénica?

d. ;Creen que el titular que puso Mariana cumple el propdsito de ser atractivo
y sintetizar la informacién expuesta en la noticia?

Escribe aqui para descubrir tu opinion personal sobre lo que reflexionaron:

N

2. Sistewatizacion de los conkenidos:

Mariana sabe que la informacidn de la noticia es
muy importante y por eso quiere que la mayor
cantidad de gente la lea. Como no estd segura
del titular que escribid, ha decidido pedirle ayuda
al editor del diario de Chilca.

Mariana: habia pensado en titular la noticia
“Chilca florescens”. Creo que es un nombre lindo y
ademds asi se llama la flor que descubrieron.




Editor:  Mariana, ese podria ser un buen titulo de novela, de pelicula o de una
banda musical chilcana. Pero como titular de noticia, le falta entregar
informacidén. Para escribir un buen titulo tienes que pensar en el
propdsito de tu texto. En el caso de la noticia o el reportaje, el propdsito
es informar sobre un hecho. Por lo tanto, el titular tiene que ser también
informativo.

Mariana: ;Cémo puedo hacer que el titular de una noticia sea al mismo tiempo
informativo y atractivo?

Editor: Hay un truco que utilizo mucho y que nunca falla. Yo lo llamo “dos
puntos: un buen titular”. Consiste en escribir una frase nominal + los
dos puntos + informacién complementaria.

Mariana: Pero ;qué es una frase nominal?

Editor:  Es una frase cuyo nucleo es un sustantivo. La usamos para presentar
una entidad, que puede ser una persona, un objeto concreto o una idea
abstracta.

Aqui te explico cdmo se pueden construir frases nominales:

» Sustantivos como nucleo: el nucleo de la frase nominal es un sustantivo,
gue puede ser un nombre propio, un nombre comun o incluso un

pronombre.
Ejemplo: "La casa de piedra" (casa es el sustantivo y el nucleo de
la frase).

» Adjetivos descriptivos: los adjetivos pueden acompanar al sustantivo para
proporcionar mds detalles o caracteristicas.
Ejemplo: "La casa grande de piedra"

» Determinantes y cuantificadores: palabras como articulos (el, la, un, una),
posesivos (mi, tu, su) o cuantificadores (algunos, varios) pueden preceder
al sustantivo para indicar cantidad, posesion o especificidad.

Ejemplo: "Mi casa grande de piedra"

» Complementos y modificadores: las frases nominales pueden incluir
complementos preposicionales o frases adjetivas que amplien la
informacién del sustantivo principal.

Ejemplo: "Mi casa grande de piedra en la colina"



Truco del editor para escribir buenos titulos de noticias, reportajes
o cronicas

a. Identifica el punto clave: encuentra la idea principal o el aspecto mds
importante de la noticia.

b. Formula una frase nominal: crea una frase corta, descriptiva y ojald
también atractiva que resuma ese punto clave.

c. Agrega dos puntos: coloca dos puntos después de la frase nominal para
indicar una continuacién.

d. Incluye informacién complementaria: agrega detalles especificos que
amplifican la idea presentada en la frase nominal.

Esta manera de estructurar el titular permite ofrecer un vistazo rdpido al
tema principal y luego proporcionar mds informacién relevante en el mismo
espacio, manteniendo la atencion de las y los lectores.

Por ejemplo, en la ultima noticia que escribli, lo hice asf:

Descubrimiento en Chilca de

Punto clave de la noticia - una vacuna efectiva contra una
enfermedad.

Frase nominal que resume el - Vacuna revolucionaria en Chilca.

punto clave

Detalles sobre la ubicacion del

Informacion adicional de - descubrimiento, informacién del tiempo
la noticia - de investigacién y el nombre de la
enfermedad.

“Vacuna revolucionaria en Chilca:

Titular final con frase nominal, - dos décadas de investigacion terminan
dos puntos y detalles - con la Gripitis Nasalina.
adicionales



3. Ponlo en Fr&c&ica:

A Mariana el truco “dos puntos: un buen titular” le parecié fascinante y decidié
intentarlo. ;Qué tal si la ayudas tU a titular las noticias que le asignaron en el diario

de Chilca?

1. Utiliza el truco que le ensend el editor y escribe un titular para la primera
noticia que le asignaron a Mariana.

Punto clave de la noticia

Frase nominal que resume el
punto clave

Titular final con frase nominal,
dos puntos y detalles adicionales




2. Aplica el mismo truco y escribe el titular de las siguientes noticias:

qa.
Titular

Don Chinchin, conocido por sus serenatas y canciones que han marcado
momentos importantes en la vida de las y los habitantes de Chilca, ha
decidido devolver a la comunidad parte del carino recibido a lo largo de los
anos.

El parque, centro de encuentro y esparcimiento de la localidad, ha sufrido
danos por el paso del tiempo y requiere mejoras urgentes. Por eso, el
musico, junto con mds artistas locales, ofrecerd un concierto gratuito en la
plaza principal el préximo sdbado 11 de julio. Las ganancias obtenidas a
través de donaciones voluntarias durante el evento se destinardn
integramente a la restauracién y embellecimiento del parque, un proyecto
qgue busca mantener el lugar como un espacio emblemdtico para las
familias de Chilca.

Don Chinchin expresd su entusiasmo y compromiso con la iniciativa: "Chilca
ha sido mi inspiracion durante anos. Es hora de retribuir un poco de lo
mucho que este pueblo me ha dado. La musica serd la herramienta para
trabajar unidos y unidas por un mejor espacio para todo el pueblo".

Punto clave de la noticia

Frase nominal que resume el
punto clave

Titular final con frase nominal,
dos puntos y detalles adicionales




b.
Titular

Sofia, una joven comprometida con la preservacion del medioambiente, ha
estado trabajando incansablemente para implementar cambios positivos en
Chilca. Su enfoque en la conciencia ambiental la ha convertido en una figura
clave para la comunidad.

Sofia ha liderado la implementacién de espacios de reciclaje en todo el
pueblo, fomentando una cultura de reducciéon de residuos y reutilizacion.
Ademds, ofrece talleres educativos sobre plantas autéctonas, destacando
aquellas que son ideales para conservar el agua y promover la
sostenibilidad en los hogares de Chilca.

Su compromiso no se detiene ahi. Sofia aboga por una alimentacién
consciente, promoviendo el consumo de productos orgdnicos y alimentos no
procesados. Su campana educativa ha despertado el interés de la
comunidad en adoptar hdbitos mds saludables y respetuosos con el
medioambiente.

"Es fundamental conectar a las personas con la naturaleza y mostrarles

como podemos cuidarla", afirma Sofia. "cada pequefio cambio cuenta y
puede marcar la diferencia en la preservacién de nuestro entorno".

Punto clave de la noticia

Frase nominal que resume el
punto clave

Titular final con frase nominal,
dos puntos y detalles adicionales




C.
Titular

El enigma que rodea la animita de "Don Nadie" en las afueras de Chilca parece
estar dando un giro, ya que indicios recientes podrian arrojar luz sobre la identidad
de la persona a la que se rinde homenaje en este misterioso altar.

Vecinos y vecinas de la localidad han compartido rumores sobre posibles pistas
que podrian vincular la animita a un antiguo habitante de la zona, aunque aun no
se ha confirmado oficialmente esta informacidn. Algunos mencionan la presencia
de fechas en los objetos colocados en el altar, lo que sugiere que podria tratarse de
un homenaje a alguien que vivid hace varias décadas en Chilca.

La senora Leidy, una residente del pueblo, dijo: "He escuchado historias sobre una
persona mayor que solia vivir aqui y ayudaba a otras personas necesitadas.
Quizds esta animita sea para él. Seria reconfortante saber que se recuerda a
buenas personas que han pasado por nuestro pueblo".

Las autoridades locales han expresado su interés en investigar estas pistas
recientemente surgidas para arrojar luz sobre el enigma de la animita de "Don
Nadie".

La comunidad de Chilca sigue con gran expectativa las posibles pistas que podrian
revelar la identidad detrds de la animita de "Don Nadie". Aunque no se ha
confirmado oficialmente la conexidn, el pueblo estd ansioso por resolver este
enigma que ha despertado su curiosidad y sentido de comunidad.

Punto clave de la noticia

Frase nominal que resume el
punto clave

Titular final con frase nominal,
dos puntos y detalles adicionales




Reportaje sobre un
artlsta emergente

R, Proyecto

Mariana estd ayudando a redactar olgunos textos en el diario de Chilca porque
quiere probar si le gusta el trabajo de periodista. Hasta ahora, estd encantada. La
ultima misién que le encomendaron fue escribir un reportaje sobre algun artista
emergente de Chilca. El editor le recalcd que, al escribirlo, tuviera siempre en mente
los puntos centrales que definen la linea editorial del diario de Chilca:

» Escritura en tercera persona: todos los textos informativos, como noticias, reportajes y
articulos de prensa, se redactan en tercera persona para mantener un enfoque objetivo
y neutral en la presentacion de los hechos. En las columnas de opinidn y las crénicas se
permite el uso de la primera persona para resaltar la subjetividad y el punto de vista del
autor o autora.

» Cercania a través del lengugije: el diario busca establecer una conexién emocional y
cercana con sus lectores y lectoras mediante el lenguaje empleado. Aunque se
mantiene la formalidad y la objetividad en los textos informativos, se busca emplear un
tono amigable, accesible y, si el texto lo requiere, poético, con la finalidad de que este
lenguaje permita que las y los lectores se sientan identificados, comprendidos e
inspirados.

» Enfoque en la comunidad: el diario se centra en resaltar las noticias y eventos
relevantes para la comunidad de Chilca. Se da prioridad a temas locales, tradiciones,
cultura y problemdticas que afectan directamente a las y los habitantes de la region.

» Diversidad de temdticas: se busca ofrecer una amplia variedad de temas que abarquen
desde la politica local hasta la vida cotidiana, el arte, la cultura y el desarrollo de la
comunidad. Se fomenta la inclusidén de secciones que promuevan el debate, la reflexién
y el entretenimiento.

» Veracidad y rigurosidad informativa: el diario se compromete con la veracidad de la
informacidn, la corroboracidn de datos y la objetividad en la presentacion de los hechos.
Se verifica la fuente de las noticias y se busca ofrecer una visién completa y equilibrada
de los acontecimientos.

» Promocidn del didlogo: se propicia el intercambio de ideas y opiniones a través de
secciones interactivas que invitan a las y los lectores a participar, expresar sus puntos
de vista y contribuir con la discusidn de temas relevantes para la comunidad.

» Apoyo a la creatividad local: se reserva un espacio para destacar y apoyar las
expresiones artisticas, literarias y culturales de las y los habitantes de Chilca,
promoviendo asi el talento local y fomentando el sentido de pertenencia en la
comunidad.



1. Conversacidon en duptas:

f En parejas, respondan las siguientes preguntas:

a. ;Saben qué es una linea editorial?, ;habian escuchado antes este
concepto?

b. Piensen en algun diario o revista que conozcan. ;Cudl serd su linea
editorial?, ;como se diferencia de otras publicaciones?

c. Si ustedes crearan una publicacidén, ;cudl seria su linea editorial?

Escribe aqui para descubrir tu opinion personal sobre lo que reflexionaron:

2. EL proceso de escritura de Mariana:

Con la linea editorial del diario de Chilca en mente, Mariana se puso manos a la
obra para crear el reportaje.

a. Como el tema ya habia sido dado por el editor (una o un artista emergente), lo
primero que hizo Mariana fue elegir al artista del que hablaria en su reportaje.

Artista emergente escogido: el escritor Octavio Antillanca. Puesto
que don Octavio acaba de publicar su segundo libro titulado
“Crdnicas de Umbral” (2024, Chilca Books), puede ser una buena
idea escribir un reportaje sobre él.

. Inicié con el proceso de investigacion. Para eso, leyé exhaustivamente con el
propdsito de conocer la informacion disponible sobre el arte emergente,
comparar definiciones del término, identificar problemdticas, etc. De esta
manera, Mariana se empapd del tema de su reportaije.

¢. Organizo la informacion disponible luego de su proceso de investigaciéon y, a
partir de eso, establecié dos focos temdticos.



Focos temdticos de mi reportaje:
a. Mostrar el trabajo del artista emergente.

b. Exponer las dificultades que vive cada artista emergente al no ser

suficientemente conocidos y apoyados.

d. Cuando tuvo claros los focos temdticos de su reportaje, completé la siguiente

tabla de preparacion para la escritura:

Foco tematico - ¢Qué informacion
- necesito recopilar?

. ¢De qué manera
. puedo acceder a ella?

1. Mostrar el trabajo del . Conocer mds en

. como escritor.

&

artista emergente. . profundidad la trayectoria
. de don Octavio Antillanca

2. Exponer las dificultades - Conocer la opinién de una
que viven las y los artistas persona experta sobre arte !
. Chinchin, musico del
. pueblo y experto en
. cultura popular.

emergentes al no ser - emergente que me diga
suficientemente conocidos - cudles son las dificultades
y apoyados. - de este tipo de arte.

ly2 . Datos sobre las ventas de

" los libros de don Octavio.

* A través de una
* entrevista a don
* Octavio.

© A través de una

entrevista a don

. Registros de la
. editorial Chilca Books.

J

Asi, Mariana prepard las entrevistas para don
Octavio y don Chinchin con preguntas que apuntaran
exclusivamente a la informacién que le interesaba
recopilar. Ademds, se acercé a la editorial Chilca
Books para conocer los datos de las ventas de los
libros de don Octavio. Su idea era utilizar luego todas
esas citas para darle fundamento y veracidad al
reportaje.

e. Mariana también aprovechd el momento de las
entrevistas para sacar fotografias de buena
calidad que luego incorporaria en el reportaje.

f. Escribié un borrador. Al hacerlo, tuvo en cuenta
la estructura de un reportaje, que es:




» Titular: titulo que resume el tema principal.

» Entradilla o sumario: breve resumen introductorio que captura la
atencion de las y los lectores.

» Cuerpo del reportaje: donde se desarrolla la historia con informacion
detallada, citas de entrevistas, datos relevantes y andlisis.

» Conclusiones o cierre: puede incluir un resumen final, reflexiones,
conclusiones o perspectivas futuras sobre el tema.

Ademds, incorpord la informacion clave recopilada en su investigacién y en las
entrevistas. En relacién al uso del lenguaje y a la forma de plantear las ideas, tuvo
siempre en mente los puntos que definen la linea editorial del diario de Chilca.

g. Editd y escribié la versidn final de su reportaje. Para eso, le pidié ayuda al
editor, quien tuvo que leer el borrador de Mariana y responder Si o No, en cada
una de las siguientes preguntas:

é : )
Preguntas de revision del reportaje - Si - No

¢(El titular y el primer pdrrafo son intrigantes y atractivos, es decir, capturan la
atencion de las y los lectores?

¢La estructura es clara y coherente? ;El reportaje tiene una introduccion clara,
un desarrollo légico y una conclusién adecuada?

¢Lainformacidn estd bien organizada? ;Los datos, entrevistas y elementos
narrativos estdn presentados de manera ordenada y Iégica?

(Ellenguaje es apropiado para la audiencia y el tema? ;El estilo es adecuado para
un reportaje periodistico? ;Es claro y comprensible para su publico objetivo?

¢Se ha realizado una investigacion sdlida y se han utilizado fuentes confiables?
(El reportaje se apoya en datos precisos, entrevistas relevantes o
investigaciones verificables?

(El reportaje utiliza elementos narrativos que hacen que la historia sea atractiva, |
interesante o emotiva?

¢El reportaje respeta cada uno de los puntos que definen la linea editorial del
medio en el que se compartird?




Si el editor marcd en alguna pregunta la casilla “No”, Mariana corrigié ese aspecto
del reportaje.

h. Cuando tuvo el reportaje terminado, eligié el titulo:

Don Octavio Antillanca: mds alld de la garita

Finalmente, asi qued?é el reportaje terminado:

F——F

Don Octavio Antillanca:
mas alla de la garita

Por Mariana

En la tranquilidad de Chilca, Octavio
Antillanca emerge como un personaje unico. o
Conocido como el cuidador de la garita de . .
entrada, su labor va mds alld de marcar \
simplemente el limite del pueblo. Entre el flujo
constante de personas que entran y salen,
este hombre afable y reservado teje historias
que reflejan la esencia misma de Chilca.

Sentado en su silla de madera, Octavio
observa detenidamente a quienes transitan
por su pequeno reino. Pero lo que pocas
personas saben es que detrds de esa imagen
de cuidador se esconde un escritor apasionado.

"La soledad aqui fue mi musa", asi empieza Octavio a relatar sus inicios como
autor. "Pasaba horas mirando a la gente, imaginando sus vidas y construyendo
mundos en mi mente". Esas reflexiones se convirtieron en el ntcleo de sus
relatos y novelas.




Su primer cuento, comenta con una sonrisa, nacié de una anécdota que
presencid desde la ventanilla de su caseta. "Un viajero llegd una noche con
historias que parecian sacadas de una novela. Eso me inspiré a empezar a
escribir". Desde entonces, su pluma no ha dejado de moverse sobre el papel,
dando vida a las historias que bullen en su cabeza.

Uno de sus libros mds conocidos es "Desde mi caseta", una coleccidn de relatos
que entremezclan la realidad con la fantasia, capturando la vida y la esencia de
Chilca. Estas historias han cautivado tanto a habitantes como a visitantes,
sumergiéndolos en un vigje introspectivo a través de las experiencias humanas.
Segun datos entregados por la Editorial Chilca Books, el libro de Octavio
Antillanca, vendid casi dos mil copias en su primer ano. Octavio reconoce en las
ventas un respaldo importante que se suma al apoyo entusiasta del pueblo. Este
ultimo se ha mostrado emocionado por ver representada su esencia en la
escritura aguda de uno de sus habitantes mds queridos.

Sin embargo, al lanzar su segundo libro, titulado “Crénicas de Umbral”, las
ventas se redujeron considerablemente. Sobre este fendmeno, Don Chinchin,
experto en musica y cultura popular en la regidn, tiene una perspectiva
interesante. "Es muy comun que las y los artistas reciban un apoyo ferviente en
su primera obra. La novedad, la emocidn de descubrir un nuevo talento,
impulsan las ventas. Pero con la segunda obra, suele ocurrir una caida. Es un
patrén que hemos visto con muchas y muchos artistas emergentes", explica con
un tono reflexivo.

Para entender mejor la importancia de apoyar a las y los artistas emergentes,
Don Chinchin agrega: "son la savia nueva de nuestra identidad cultural. Son
quienes traen aire fresco a nuestras tradiciones, quienes reflejan la realidad
desde una perspectiva Unica". Aunque Chinchin afirma que el camino que deben
recorrer suele ser dificil, enfatiza la importancia de valorar su trabajo. "Apoyar a
las y los artistas emergentes es asegurar que nuestra cultura siga
evolucionando, que las nuevas generaciones encuentren inspiracion en sus
historias y creaciones", agrega con conviccion.

Mientras en Chilca el dia avanza y el gjetreo disminuye, la esencia de Octavio
Antillanca perdura. El cuidador de la garita, el escritor emergente, sigue
escribiendo, observando y custodiando los limites entre la realidad y la
imaginacion en este rincén apacible del mundo. Apoyar a artistas como él es
garantizar que estas historias sigan fluyendo y enriqueciendo nuestras vidas con
su creatividad inigualable.

Todos los lectores y lectoras quedan invitados a la firma del libro “Crdnicas de
Umbral”, que Octavio Antillanca realizard el dia 9 de octubre a las 18.30 hrs. en
la biblioteca municipal de Chilca.



3. A escribir btu propio rapor&ajef

Ahora que ya conoces los pasos que hay que seguir para escribir un reportaje,
(qué te parece si escribes uno tu? Es muy probable que en la zona donde vives
también haya artistas emergentes de distintas disciplinas: literatura, musica,
pintura, ilustracién, escultura, etc. jAsi que manos a la obra y a reportear sobre la
o el artista que tanto admiras!

Pero, antes, jcreemos en conjunto una revista del curso!

Te proponemos que entre todo el curso elaboren una revista que pueden repartir por
el liceo o su comunidad, en la que compartan los reportajes que escribirdn.

» Lo primero que deben hacer como curso es definir los puntos clave de la
linea editorial de su revista. Pueden tomar como ejemplo los del diario
de Chilca y agregar o quitar puntos, segun a ustedes les parezca.

» Elijan un nombre para la revista.

Ahora si, jvamos por el reportaje!
a. Como el tema ya estd dado (una o un artista emergente), ahora debes elegir a

el o la artista de quien hablards en tu reportaje. Menciona su nombre y senala
por qué lo o la elegiste.

] L]




b. Inicia con el proceso de investigacién. Para eso, al igual que Mariana, lee
exhaustivamente con el propdsito de conocer la informacién disponible sobre
el arte emergente, comparar definiciones del término, identificar
problemdticas, etc. De esta manera, te empapards del tema de tu reportaje.

c¢. Organiza la informacién disponible luego de tu proceso de investigacidn.
A partir de eso, establece uno o dos focos temdticos de tu reportaje.

Focos tematicos:
1.

2.

d. Cuando tengas claros los focos temdticos de tu reportaje, completa la
siguiente tabla de preparacién para la escritura:

( Foco tematico : ¢{Qué informacion : ¢De qué manera )

necesito recopilar?  puedo acceder a ella?

Segun tus requerimientos, recopila los datos necesarios o prepara las entrevistas
que debas realizar. Recuerda incluir preguntas que apunten exclusivamente al
tema que te compete. jAsi después se te hard mds fdcil saber qué citas incluir en

el reportaje!



e. Aprovecha el momento de las entrevistas para sacar fotografias en buena
calidad de tus entrevistados o entrevistadas que luego incorporards en el
reportaje. Ten en cuenta que la imagen del artista emergente de tu reportaje
debe destacar por sobre las demds.

f. Escribe un borrador. Al hacerlo, ten en cuenta la estructura de un reportaje, la
incorporacion de la informacion clave recopilada en tu investigacion y en las
entrevistas. Ademds, ten en mente los puntos que definen la linea editorial de
la revista del curso al momento de redactar tu reportaje.

* ATENCION

» Sielreportaje que estds escribiendo es extenso, puede ser de
mucha utilidad dividirlo en secciones. Para ello, necesitards
agregar subtitulos. En el ejercicio “Navegar en el texto”
aprendiste a hacerlos. iVuelve a mirarlo!

Cuando quieras incorporar las voces de otras personas (por
ejemplo, de tus entrevistados) en tu reportaje, te sugerimos
utilizar expresiones como “Segun sefnala...”, “Tal como
menciona...”, pues asi aseguras que las citas estén bien
integradas y que la lectura del reportaje fluya. Esto y mucho

mds aprendiste en el ejercicio “Martina Opina: Juegos en Foco”

>  Considera que el titulo de tu reportaje sea llamativo a la vez que
informativo. Sobre este punto puedes aprovechar lo que
aprendiste en el gjercicio "Chilca Florescens".

g. Cuando ya tengas listo tu borrador, pidele a un companero o companera que
lo lea y luego responda Si o No, en cada una de las siguientes preguntas:



(" : T )
Preguntas de revision del reportaje - Si - No

¢El titular y el primer pdrrafo son intrigantes y atractivos, es decir, capturan la
atencién del lector o lectora?

¢La estructura es clara y coherente? ;El reportaje tiene una introduccidn clara,
un desarrollo légico y una conclusién adecuada?

¢La informacidn estd bien organizada? ; Los datos, entrevistas y elementos
narrativos estdn presentados de manera ordenada y [dgica?

(Ellenguaje es apropiado para la audiencia y el tema? ;El estilo es adecuado para
un reportaje periodistico? ;Es claro y comprensible para el publico objetivo?

¢Se ha realizado una investigacién sdlida y se han utilizado fuentes confiables?
(El reportaje se apoya en datos precisos, entrevistas relevantes o
investigaciones verificables?

(El reportaje utiliza elementos narrativos que hacen que la historia sea atractiva,
interesante o emotiva?

(El reportaje respeta cada uno de los puntos que definen la linea editorial del
medio en el que se compartird?

Si tu companero o companera marcd en alguna pregunta la casilla No, debes
corregir ese aspecto del reportaje.

h. Cuando tengas el reportaje terminado, elige el titulo:




NOTAS




Cuadernos de escritura guiada -
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